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NOTA DE LOS EDITORES'

Publicamos, bajo los auspicios de la Institucion «Fernando el Catdlico» y el
Instituto de Estudios Altoaragoneses, los estudios surgidos de las Jornadas sobre
«Mecenazgo y Humanidades en tiempos de Lastanosa», que se celebraron, en
Zaragoza y Huesca, del 13 al 15 de diciembre de 2006, en memoria de
Domingo Yndurdin. Hemos anadido unos apéndices documentales, que cree-
mos de interés para el lector, relativos a la figura de don Vincencio Juan de
Lastanosa. Debemos, en este aspecto, agradecer al profesor Fernando Bouza su
generosidad y erudicidon, puesto que €l descubrid y nos proporciond las refe-
rencias a la carta de Lastanosa y al epitafio finebre de su esposa Catalina.
Deseamos mostrar también en esta nota nuestra gratitud a las instituciones
mencionadas y a todos los profesores y alumnos participantes en las Jornadas,
particularmente a José M.? Sinchez Ron, Bernardo Garcia Garcia y Javier Goma,
quienes nos ilustraron con sus ponencias sobre mecenazgo y ciencia, la practi-
ca del mecenazgo en tiempos de Felipe III y el papel de las fundaciones como
nuevos mecenas en el mundo actual.

Aurora EGIDO
Directora de la Catedra Baltasar Gracian» de la IFC

José Enrique LAPLANA

Coordinador de las Jornadas

! Tanto la celebracion de estas Jornadas como esta publicacion forman parte de los trabajos del gru-
po de investigacion dirigido por Aurora Egido, «Baltasar Gracidn: critica textual y estudios filologicos e
historicos» (Ministerio de Educacion: HUM2006-09749).
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DOMINGO YNDURAIN, EN EL RECUERDO

Iniciamos hoy, bajo el patrocinio de la Institucion Fernando el Catolico», el
Gobierno de Aragon y el Instituto de Estudios Altoaragoneses, como parte del
Proyecto «Baltasar Gracian: Critica Textual y Estudios Filologicos e Historicos»,
del Ministerio de Educaciéon y Ciencia, unas Jornadas sobre Mecenazgo y
Humanidades en tiempos de Lastanosa. Sirvan estas de adelanto a la celebra-
cion del IV Centenario del nacimiento de don Vincencio Juan de Lastanosa que
tendra lugar en Zaragoza y Huesca a lo largo de 2007.

No es nuestra intencidon trazar la biografia del procer oscense, cuya casa-
museo visitaran ilustres viajeros y cuya figura inmortalizara Gracian en la por-
tada de sus libros y en El Criticon. En este sentido, y mas allda de cualquier
panegirico, pretendemos tan solo ofrecer, a la comunidad universitaria y a los
gustosos de la buena erudicion, unos dias de intercambio cientifico sobre la
idea de mecenazgo en el Siglo de Oro, a la luz del variado y rico arco de las
Humanidades, sin olvidar los fundamentos clasicos y la proyeccidon que el asun-
to alcanza en nuestros dias. Dado el peso de los prestigiosos nombres que con-
curren en el programa, me limitaré a agradecer a todos los participantes su
generosa colaboracion, especialmente al maestro de maestros, don Francisco
Rodriguez Adrados, que hablard, en nombre de la Real Academia Espanola,
sobre la presencia en ella de Domingo Yndurdin. Gracias extensibles a las ins-
tituciones que han propiciado este encuentro y, en particular, a su coordinador,
el profesor José Enrique Laplana, asi como a los estudiantes que, un ano mas,
han depositado en nosotros su confianza.

Si en convocatorias anteriores rendimos, desde la Catedra (Baltasar Gracian,
un modesto homenaje a dos queridos maestros ya desaparecidos, Fernando
Lazaro Carreter y José Manuel Blecua Teijeiro, lo hacemos ahora a la memoria
de Domingo Yndurdin, colega y amigo que nos dej6 a edad temprana, hace
apenas tres afnos. Nacido en Zaragoza en 1943, aqui vivid su infancia y juven-
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AURORA EGIDO

tud, siendo alumno del Instituto Goya y luego de los cursos comunes en la
Facultad de Filosofia y Letras, donde su padre, Francisco Yndurdin, era cate-
dratico de Literatura Espanola.

Trasladada la familia a Madrid, Domingo Yndurdin se licencié en Filologia
Romanica, por la Universidad Complutense en 1964, siendo mds tarde Lector de
Espanol en la Universidad de Zurich y profesor de las Universidades de Lausana
y Lovaina. De regreso a Madrid en 1972, fue Ayudante en la Universidad
Autbnoma y posteriormente Profesor Agregado en la Complutense, pasando a
ocupar la citedra de la misma Universidad Autébnoma en 1982, donde perma-
neci6 a lo largo de veintitin anos ensefiando Literatura Espanola, salvo un cur-
so como profesor visitante en la University of Southern California.

Vicerrector de Humanidades y Cursos de Extranjeros, asi como Secretario
General de la Universidad Internacional Menéndez Pelayo entre 1984 y 1991,
Domingo Yndurdin fue ademas miembro del Consejo de Universidades. Entre
sus méritos, cabe recordar su labor como conferenciante en universidades e ins-
tituciones de reconocido prestigio, asi como su labor editorial en calidad de
consejero de Ediciones Catedra y de director literario en la Biblioteca Castro. El
20 de abril de 1997 leyo su discurso de entrada en la Real Academia Espafola,
de la que fue nombrado Secretario en 1999.

Como profesor universitario, compagindé siempre, en indisoluble lazo, la
docencia con la investigacion, mostrando un amplio interés por los mas variados
asuntos de la Literatura Espanola. Un libro reciente, Estudios sobre Renacimiento
v Barroco (Madrid, Catedra, 2006), publicado gracias a la generosa vigilancia de
cinco alumnos suyos de la Universidad Autbnoma, es una buena muestra del
afecto que estos le tenian y de los frutos de su labor investigadora. A través de
trece estudios, que abarcan desde finales del siglo xv al xvi, Yndurdin analizd
La Celestina, el Lazarillo, la obra de Cervantes, el teatro de Lope y Calderon, las
cartas en prosa, los didlogos renacentistas y otros temas, como el cuento risible,
aportando evidentes novedades en sus planteamientos y en su vision critica.

En ese volumen, se recoge ademads un trabajo que anticipd la que seria lue-
go su obra mas ambiciosa: Humanismo y Renacimiento en Espana (Madrid,
Catedra, 1994), aparecido en el primer nimero de Edad de Oro; revista que él
fundara, junto a otros profesores de la Universidad Autonoma de Madrid, en
1981, y que ha pervivido hasta el dia de hoy, recogiendo, afo tras ano, las
Actas de los congresos alli celebrados. En dicho estudio, Yndurdin insistié en
una idea, ya presente también en otro ensayo anterior, publicado en el volu-
men La literatura en Aragon (Zaragoza, Ibercaja, 1984), que trazaba la irresisti-
ble ascension del castellano en el Renacimiento, al tratar de consagrarse, a
todos los efectos, como lengua literaria equiparable a las lenguas clasicas. El
asunto le obsesion6 a lo largo de muchos anos y culmindé en el mencionado
discurso de su entrada en la Academia sobre «El descubrimiento de la literatu-
ra en el Renacimiento espanol,, donde ademas planteaba el juego entre norma
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y transgresion, es decir, la dialéctica entre las reglas y la libertad interpretativa
que, como en el caso de Cervantes, siempre ha sido patrimonio de los lectores.
Alli, reinventando a Aristoteles, Yndurdin hablaba de una «poética de la invero-
similitud» creada por el autor del Quijote, con la que este se adelantd, en para-
lelo con Montaigne, a los presupuestos ulteriores de Nietzsche, Tolstoi,
Dickens, Galdos y Valle Inclan, prosistas en los que la escritura se percibe ya
como trasunto de la experiencia personal y en cuyos libros el creador aparece
como sujeto mismo de la obra de arte.

Catedratico de Literatura Espanola, se especializd sobre todo en el Siglo de
Oro, pero estudioé en realidad todos los periodos, desde la Edad Media al siglo
xx, combinando la historia de la literatura con la teoria literaria, la edicion y la
critica textual. En sus trabajos y ediciones sobre el Libro de Buen Amor, o sobre
las obras de Jeronimo de Urrea, San Juan de la Cruz, Quevedo, Cervantes,
Espronceda, Zorrilla, Braulio Foz o la generacion del 98, Ynduriin trazo, con el
debido rigor, el camino de la literatura en el que todos los senderos se entre-
cruzan y donde los textos generan a su vez otros textos. De ahi que buscara
siempre en ellos el debate entre tradicion y originalidad, ubicando sus obras en
el marco de las coordenadas historicas y sociales en las que surgieron.

Dedicado a la dificil tarea de reconstruir el amplio arco de la Historia de la
Literatura Espanola desde la perspectiva de la cultura occidental, sus trabajos
iban de lo particular a lo general, a través de un camino de ida y vuelta en el
que los autores y los textos se incardinaban en corrientes y movimientos que a
su vez se modificaban de nuevo. Sin abandonar nunca el placer prioritario del
texto y buen conocedor de los fundamentos historicos vy filologicos, €l fue uno
de los primeros que utilizo la sociologia de la literatura con aplicacion al ana-
lisis de las obras literarias, como muestran sus trabajos sobre La vida es suerio
de Calder6n de la Barca.

Domingo Yndurdin tratdé de buscar siempre nuevos caminos a la investiga-
cion, tanto desde el punto de vista de la metodologia como del acopio de fuen-
tes, que procurd fueran de primera mano, segin prueba su singular lectura de
las obras de San Juan de la Cruz. Como ¢l mismo confesd en cierta ocasion, su
investigacion plante6 da relacion conflictiva que se establece entre doctrina y
experiencia, entre lo conocido y vivido directamente por el sujeto, frente a lo
recibido como ensenanza de la autoridad competente: el juego entre la norma
y la transgresions.

Aparte de sus afanes como investigador, su dedicacion a la ensenanza y a la
formacion de alumnos fue continua, y se prolongd también a través de su pre-
sencia en organismos ministeriales y en su militancia en foros de opinién en los
que manifestd la necesidad de que la familia y las instituciones publicas se
preocuparan mas por las cuestiones educativas. La Fundacion para la
Modernizacion de Espafa, integrada por relevantes personalidades de la cultu-
ra, y de la que él formo parte, insistio, a través de un manifiesto, en la necesi-
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dad —tan acuciante, por otro lado, en nuestros dias— de que la prensa, la radio
y la television asumiesen un papel formativo ofreciendo planteamientos y pro-
gramas adecuados. Ynduriin sentia ademas, como algo crucial en tal proceso,
que se debia ahondar en la participacion de la familia y en una inversion finan-
ciera que permitiera a los centros impulsar los progresos educativos, con obje-
to de mejorar el nivel de los conocimientos y crear un clima positivo de estu-
dio, que tuviera ademas en cuenta la diversidad de los alumnos.

En esta breve semblanza, no desearia olvidar al incansable lector que fue
Domingo Yndurdin hasta sus Gltimos dias, ni su vida con y para los textos, mas
alla de la cronologia y de las lenguas mismas en las que surgieran. Su inquie-
tud metodologica y su afan de leer y de saber tenian su fundamento en los cla-
sicos grecolatinos, pero se extendian en un arco amplisimo, que abarcaba des-
de Berceo a Galdos y Miguel Mihura, o desde Aristoteles y los Padres de la
Iglesia al cante jondo. Pasion literaria que le venia de cuna y que él tratd de
alimentar dia a dia, procurando ir siempre a su aire y por senderos no fre-
cuentados. Conversador irdonico y licido, con afiladas armas dialécticas,
Domingo Yndurdin, amigo de sus amigos, fue todo un senor, que supo librar
con discrecion y elegancia su uGltima batalla.

Con el pudor que el caso requiere (pues a €l no le gustaba exteriorizar cier-
tas cosas mas alla del circulo familiar), también habria que hablar del buen hijo,
esposo y padre que fue Domingo Yndurdin, quien entendi6 ademais la perte-
nencia a la republica de las letras como parte de la militancia debida del ciu-
dadano. Y en este sentido, me gustaria recordar también —como un rasgo que
creo caracteriza su personalidad— aquel momento de un verano santanderino en
el que rescato, arriesgando su vida, a un nino perdido entre los escollos de la
bahia, mientras las fuerzas vivas no encontraban un camino tortuoso, que, sin
embargo, Domingo conocia muy bien desde sus veraneos juveniles en el
Palacio de la Magdalena.

Junto a Eugenio Asensio, Juan Manuel Rozas, Francisco Rico, Alberto Blecua,
Antonio Saura o José Hierro, disfrutamos con €l horas felices de comentarios,
discusiones literarias y buen humor. Queden esos dias de gozo compartido por
la literatura para el recuerdo, que permanecerd siempre vivo en nosotros, como
las paginas que escribi6. A Domingo Yndurdin ofrecemos —con el afecto a
su querida familia, hoy representada en este acto por su hijo Carlos, y, en par-
ticular, a su esposa Maria Pardo de Santayana y Dubois— esta corona de traba-
jos humanisticos como discreto homenaje a su memoria.

Zaragoza, 13 de diciembre de 2000.

Aurora EGIDO
(Directora de la Catedra Baltasar Gracian»
de la Institucion Fernando el Catolico»)
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BIO-BIBLIOGRAFIA DE DOMINGO YNDURAIN

Domingo Yndurdin Munoz (Zaragoza, 29-10-1943; Madrid, 28-3-2003),
Licenciado en Filologia Romanica (Universidad Complutense, 1964), Doctor en
Filologia Romanica (Universidad Complutense, 1970). Fue Lector de espanol en
la Universidad de Zurich (1966-1972); Profesor extraordinario en la Universidad
de Lausanne (1970-1972) y en la de Lovaina (1970-1972); Profesor ayudante en
la Universidad Autonoma de Madrid (1972-1975); Profesor Agregado en la
Universidad Complutense (1975-1981) y Catedritico de Literatura Espanola en la
Universidad Autonoma de Madrid (1982-2003). Durante el ano 1991, ejerciod
como Profesor Visitante en la University of Southern California (Los Angeles).

Form6 parte del Consejo Editor de la coleccion «Letras Hispanicas» de
Ediciones Catedra. Fue director literario de la Biblioteca Castro y miembro del
Consejo de Redaccion de las revistas Insula y Epos. Ocupd los cargos de
Vicerrector y Secretario General de la Universidad Internacional Menéndez
Pelayo (1986-1991), siendo asesor en el Consejo de Teatro del Ministerio de
Cultura y miembro del Consejo de Universidades. El dia 20 de abril de 1997,
leyo su discurso de ingreso en la Real Academia Espanola, de la que fue nom-
brado Secretario dos afos después.

A continuacidon se resenan sus publicaciones fundamentales, agrupadas en
cuatro apartados. En primer lugar, los libros que contienen estudios monograficos
sobre obras o autores espanoles. En segundo lugar, las ediciones, en su mayoria
de autores clasicos espanoles. Cabe destacar en este apartado la labor editorial de
Domingo Yndurdin como director literario de la Biblioteca Castro, bajo cuya
supervision se publican, desde 1993, alrededor de cien voliumenes. En tercer
lugar, los articulos aparecidos en revistas especializadas, generalmente de ambito
universitario y académico. Se incluyen también en este apartado las contribucio-
nes del autor a libros de caracter colectivo, Actas de Congresos y Homenajes. En
tltimo lugar, se recogen las resenas, cuyo alcance desborda numerosas veces la
convencion que el lector espera encontrar en este tipo de publicaciones.

(1]



AURORA EGIDO

LIBROS

Andlisis formal de la poesia de Espronceda, Madrid, Taurus, 1971. Prélogo de
Rafael Lapesa.

Ideas recurrentes en Antonio Machado, Madrid, Turner, 1975. Prologo de
Aurora de Albornoz.

Introduccion a la metodologia literaria, Madrid, SGEL, 1979. Prologo de
Fernando Lazaro Carreter.

Aproximacion a San Juan de la Cruz, Madrid, Catedra, 1990.
Humanismo'y Renacimiento en Espana, Madrid, Catedra, 1994.

El descubrimiento de la literatura en el Renacimiento espanol. Discurso leido
ante la Real Academia Esparnola, Madrid, Real Academia Espanola, 1997.

Del clasicismo al 98, Madrid, Biblioteca Nueva, 2000.

Las querellas del Buen Amor. Lectura de Juan Ruiz, Salamanca, SEMYR, 2001.

EDICIONES
Antonio Machado, Los complementarios, Madrid, Taurus, 1972, 2 vols.
Pedro Calderon de la Barca, El Gran Teatro del Mundo, Madrid, Istmo, 1974.

Francisco de Quevedo, Historia de la vida del Buscon, prologo de Domingo
Ynduridin, Madrid, Espasa-Calpe, Austral, 1977 (y sucesivas reediciones).

Francisco de Quevedo, El Buscon, Madrid, Catedra, 1980 (y sucesivas ediciones,
20.* ed. en 2005).

Pedro Calderon de la Barca, El Gran Teatro del Mundo, Madrid, Alhambra, 1981.

San Juan de la Cruz, Poesia, Madrid, Catedra, 1983; edicion ampliada en 1985
(y sucesivas reediciones, 14.* ed. en 20006).

Las mejores novelas de la Literatura Universal. Siglo xix, vol. 10: Pepita Jiménez.
Sotileza. La Regenta, Madrid, Cupsa, 1983.

Las mejores novelas de la Literatura Universal. Siglo xix, vol. 11: La mariposa.
Los trabajos de Pio Cid, Madrid, Cupsa, 1983.

Antologia de la poesia espariola, 1, Barcelona, Planeta, 1985.

Braulio Foz, Vida de Pedro Saputo, en colaboracion con Francisco Yndurdin,
Madrid, Catedra, 1986.

Pedro Calderon de la Barca, El alcalde de Zalamea, Madrid, Alianza, El Libro
de Bolsillo», 1989.
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Pedro Calderon de la Barca, La vida es sueno, Madrid, Alianza, «El Libro de Bolsillo»,
1989 (1.* reimp. 1997; 1.2 ed. en «Arte de conocimiento: Literatura», 2002).

José de Espronceda, El Diablo Mundo. El Pelayo. Poesias, Madrid, Catedra, 1992
(3.* ed. en 2003).

Jeronimo de Urrea, Didlogo de la verdadera honra militar, Madrid, Ministerio de
Defensa, 1992.

Pedro Manuel Ximénez de Urrea, Penitencia de amor, Madrid, Akal, 1996.

Pedro Calderon de la Barca, El Gran Teatro del Mundo, ed. y estudio prelimi-
nar de John J. Allen y Domingo Yndurdin, Barcelona, Critica, 1997.

San Juan de la Cruz, Cdantico espiritual y poesia completa, ed. P. Elia y M. J.
Mancho, estudio preliminar de Domingo Yndurdin, Barcelona, Critica, 2002.

Miguel de Cervantes, Obras completas, Madrid, Biblioteca Castro, 1993, 4. vols.

Benito Pérez Galdos, Obras completas. Novelas contempordneas, vols. I-VIII,
Madrid, Biblioteca Castro, 1993-2003.

Pedro Calderdn de la Barca, La vida es suerio, Madrid, Biblioteca Nueva, 2004.

ARTICULOS Y CAPITULOS DE LIBRO

«Correas y el Refranero aragonés, 1 y 11», Diputacion Provincial de Zaragoza
(1964 y 1969), pp. 149-155 y 635-641.

«Sobre un cuento de Pedro Antonio de Alarcon en E. Goncourt, Filologia
Moderna, 19-20 (1965), pp. 247-250.

«Rinconete y Cortadillo. De entremés a novela», Boletin de la Real Academia
Espaniola, 46 (1966), pp. 321-333.

«Tres simbolos en la poesia de Antonio Machado», Cuadernos Hispano-
americanos, 223 (1968), pp. 117-149.

«Dos poemas autdgrafos de Zorrilla», Boletin de la Real Academia Espariola, 49
(1969), pp. 141-151,

Teoria de la novela en Baroja», Cuadernos Hispanoamericanos, 233 (1969),

pp. 355-389.
«Nuevos manuscritos de Zorrilla», Revista de Literatura, XXXVII (1970), pp. 149-173.

«De verdes sauces hay una espesura. Anteposicion de complemento con de»,
Vox Romanica, 30-31 (1971), pp. 98-105.

«El Gran Teatro de Calderén y el Mundo del xvii, Segismundo, X (1975),
pp. 17-71.
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«Algunas notas sobre el “Tractado tercero” del Lazarillo de Tormes», Studia
Hispanica in honorem R. Lapesa, Madrid, Gredos/Catedra-Seminario
Menéndez Pidal, 1972, vol. 111, pp. 507-517.

«En el centenario de Machado», El Urogallo, 34 (1975), pp. 41-44.

«En el teatro de los Machado», en Curso en homenaje a Antonio Machado, ed. E.
De Bustos Tovar, Salamanca, Universidad de Salamanca, 1975, pp. 297-313.

«Algunas notas sobre Gonzalo de Berceo y su obra», Berceo, 90 (1976), pp. 3-67.

«Hacia la novela como género literarior, en Teoria de la novela, ed. S. Sanz
Villanueva y C. Barbachano, Madrid, SGEL, 1976, pp. 145-179.

«Fernan Caballero. Pedro Antonio de Alarcon». Pereda. Pardo Bazan». «Valera.
Clarin», en Historia de la Literatura Espaiiola Moderna y Contempordnea,
Unidades Didacticas 1, 2 y 3, Madrid, UNED/Ministerio de Educacion vy
Ciencia, 1977.

«El debate de Almagro», Primer acto, 182 (1979), pp. 75-82.
«Una nota a Gongora», Archivum, XXIX-XXX (1979-80), pp. 27-37.

da novela», en Historia y Critica de la Literatura Espainiola. Epoca contempord-
nea: 1939-1980, dir. F. Rico, Barcelona, Critica, 1980, pp. 318-321 y 345-352.

«Los poetas mayores del xv: Santillana, Mena, Manrique», en Historia de la lite-
ratura espanola, Madrid, Guadiana, 1980, vol. 1, pp. 425-461.

Reflexiones sobre EI Buscon», Insula, 409 (1980), p. 3.
«No todo el teatro es textor, Primer acto, 184 (1980), pp. 81-86.

«Los autos sacramentales», en Il Jornadas de Teatro Cldsico Espanol (Almagro,
1980), ed. J. Monledn, Madrid, Ministerio de Cultura, 1981, pp. 233-255.

dndice de los complementarios de Antonio Machado», Studi Ispanici, 6 (1981),
pp. 103-117.

«Vargas Llosa y el escribidor, Cuadernos Hispanoamericanos, 370 (1981),
pp. 150-173.

«De Galdos a Miras, pasando por Valle-Inclan», Primer Acto, 187 (1981), pp. 1-23.

«La invencion de una lengua cldsica (Literatura vulgar y Renacimiento en
Espana), Edad de Oro, 1 (1982), pp. 13-34.

«Contradicciones en la obra de Quevedo», en Homenaje a Quevedo. Academia
Literaria Renacentista 11, Salamanca, Universidad de Salamanca, 1982,
pp. 476-481.

«Unos versos de Gongora: Brajula, Pinta, Pie, Botin cerrado», Dicenda, 1 (1982),
pp. 123-132.
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«Erudicion y montaje actual de los clasicos», en V jJornadas de Teatro Cldsico
Espaniol. El trabajo con los cldsicos en el teatro contempordneo (Almagro,
1982), Madrid, Direccion General de Musica y Teatro, Ministerio de Cultura,
1983, vol. 2, pp. 31-42.

«Calderon», en Historia y Critica de la Literatura Espanola. Siglo de Oro.
Barroco, dir. F. Rico, Barcelona, Critica, 1983, pp. 742-765.

Las cartas de Laureola: Beber cenizas», Edad de Oro, 111 (1984), pp. 299-309.

«Un aspecto de La Celestina», en Estudios sobre el Siglo de Oro. Homenaje a
Francisco Yndurdin, Madrid, Editora Nacional, 1984, pp. 521-540.

dLuces», Dicenda, 3 (1984), pp. 163-187.

«El Renacimiento en Aragbdn», en La literatura en Aragon, coord. A. Egido,
Zaragoza, Caja de Ahorros y Monte de Piedad de Zaragoza, Aragdn y Rioja,
1984, pp. 53-60.
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MECENAS Y LOS MECENAS DE LA ANTIGUEDAD

FRANCISCO RODRIGUEZ ADRADOS

He dado un pequeno repaso al uso del término «mecenas» en el sentido de
«persona que patrocina las letras o las artes», segiin el DRAE, o benefactor de
la cultura en general, en nuestra asendereada lengua espanola, ayudindome
con el banco de referencias del espariol, el CORDE. Lo hallo desde 1490, nada
menos, aunque solo un ejemplo espanol, dos latinos; crece luego a partir de
1511 y mas en el siglo xvi y siguientes. Busco «mecenazgo», o sea, «proteccion
dispensada por una persona a un escritor o artista», en el CREA, el banco de
referencias del espanol actual: lo hallo desde 1927 tan solo. Compruebo a con-
tinuacion los usos en francés de los términos correspondientes a fin de explo-
rar posibles dependencias, como en otros casos. En francés aparece «maecenas»
en nuestro sentido desde 1509, la adaptacion anécéne» desde 1648: sin duda
son desarrollos independientes, en espanol era innecesaria cualquier adapta-
cion. En cambio, «mecenazgo» podria ser muy bien una adaptacion del francés
«amécénaty, testimoniado desde 1864. Semejante debe de ser el caso de otras len-
guas europeas: el uso figurado de Maecenas viene ya de la Antigiiedad, de
Marcial, Séneca y Juvenal. El abstracto es una creacion moderna, y no me extra-
faria que el modelo fuera el francés senalado.

Son, pues, términos y conceptos que estan en el niucleo de nuestra cultura,
el primero reintroducido desde el Renacimiento, el segundo creado desde fines
del siglo xix y difundido luego lentamente. Nuestras letras y artes y algunos
desarrollos mas de nuestra cultura dentro de nuestras sociedades no pueden
seguirse sin atender a estos dos conceptos, en realidad uno solo. El mecenaz-
€0 es un patronazgo que puede ser de los reyes y los estados, también de los
particulares; a partir de un momento, puede darse dentro de diversas socieda-
des evolucionadas.

Naturalmente, todo esto tiene unas fases y una historia que va a estudiarse
aqui. Y esta historia arranca, como toda historia cultural, de la Antigliedad.
Surgi6, con una facies mas proxima a la de nuestros dias, entre los antiguos
griegos, cuando se cred un tipo de sociedad mas proximo al nuestro. El indi-
viduo excepcional necesita una proteccion para vivir y crear. Esto tiene antece-
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dentes antiguos en Oriente: en grandes artistas dependientes directamente de la
corte. Pero no eran artistas ni apenas se citaba su nombre, eran mis bien fun-
cionarios.

Agradezco, es un honor para mi, haber sido traido a Zaragoza para presen-
tar, a grandes rasgos, los precedentes antiguos del mecenazgo, que ha sido,
luego, redescubierto en Europa y ha evolucionado. Los origenes ilustran siem-
pre. No hago otra cosa que poner una especie de portico o de prologo a lo
que vais a debatir.

Y ese portico no puede hallarse en otra parte que en la misma palabra
«Mecenas». Es Mecenas, el ministro universal de Augusto: no tenia un titulo
especial exacto en un momento en que se intentaba crear una especie de nue-
va res publica alejada de la idea y la palabra de la monarquia, aunque en el
fondo hubiera una aproximacion a ella. Augusto era solo el princeps, el primer
ciudadano —aunque ya se bosquejaba el imperio. Me complace nombrarle aqui
en Zaragoza, la Caesaraugusta que €l fundo entre el 24 y el 12 a. C. como colo-
nia romana en el solar de la ibérica Salduba. Extendi6 asi fuera de Italia la pax
romana de la Roma recién reconciliada.

iMecenas! El nombre nos trae inmediatamente a la memoria la apertura de
la primera de las Odas de Horacio, a Mecenas dedicadas:

Maecenas atauis edite regibus
O et praesidium et dulce decus meum/!

O sea: <Mecenas descendiente de los antiguos reyes etruscos, oh mi fuerte
defensa, mi dulce honor. Pero Horacio concluye diciendo que lo que él pre-
tende es la corona de la poesia lirica, no otra cosa, y disfrutar de su villa de
Sabina —que Mecenas le habia otorgado. Era, en efecto, Mecenas un caballero
romano descendiente de los etruscos de la vieja Arretium. En la guerra contra
los republicanos, Bruto y demds asesinos de César, habia estado al lado de
Augusto, su vengador y heredero. Luego en el 43 a. C., en Mbdena contra
Antonio, y luego, en la decisiva batalla de Filipos, en el 42. Ya todo rod6 a
favor de Mecenas, al que Augusto, fuera de toda ordenacion constitucional,
ejerciendo un poder personal casi indisimulado, le encargaba diversas misiones
dentro de la parte del mundo, Occidente, que primero se atribuia, antes de atri-
buirselo todo, tras la victoria de Actium en el 31 contra Antonio y Cleopatra.

iQué melancolia senti un dia contemplando, desde el viejo teatro de Filipos,
la llanura donde se decidid el destino de Roma y del mundo para muchos
siglos, quizd hasta ahora! Fue alli la derrota del ejército republicano, la victoria
mezclada que habia de completarse con el aplastamiento de Antonio y
Cleopatra en Actium, ya digo. Habrian representado, de vencer, el triunfo del
Oriente.
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Ya tenemos a Mecenas, el gran personaje, instalado en el poder y en su
palacio y jardines del Esquilino. Y rodeado de su circulo: no solo Virgilio,
Horacio y Propercio, también Vario, Plotio Tucca, Quintilius Varus, Aristius
Fulcus, Valgius Rufus, Domitius Marsus y Aemilius Macer. Poco mas que nom-
bres para nosotros. Era Mecenas un poeta, quizda menor, rodeado de poetas:
escribia satiras Menipeas que mezclaban verso y prosa exaltados y barrocos y
promovia y ayudaba a poetas que descubria. Ya tenemos aqui el mecenazgo
avant la letire. Pero en el mecenazgo siempre hay politica, nadie da nada gra-
tis, nadie recibe mas que lo que acepta. Mucho habréis de hablar sobre esto en
la perspectiva de los siglos futuros y de ahora mismo. ;Qué politica? La del elo-
gio de Roma y su nuevo patriotismo y enderezamiento de la moralidad publi-
ca. Y, por supuesto, de Augusto y de Mecenas mismo. Y de la reconciliacion
que propugnaban.

Mecenas ya habia conquistado a Virgilio, lograria extraer de un vate melan-
colico y humano, individualista y sonador, un gran poema sobre los origenes
heroicos de Roma, la Eneida, poema entranable que a veces rechina con un
héroe un tanto vacuo, a veces emociona con pasajes intimistas que cantan la
melancolia de sus héroes (Miseno, Palinuro, Niso) y los paisajes de Italia. Pero
me interesa mas aqui Horacio. Habia estado en Filipos, en el bando de enfren-
te de Mecenas: segun €l, arrojé al suelo su escudo, pero esto es mds bien una
imitacion de Arquiloco. A Arquiloco imitaba también cuando intentaba hacer
carrera literaria en Roma, en plan mas bien de enfant terrible contestatario, en
sus Epodos. Virgilio le presentd a Mecenas, Mecenas le ofrecid su amistad. Y le
pidio, claro estd, versos mas acordes con la nueva politica de reconciliacion.
Horacio coincidia con ella en el deseo de paz, el amor a Roma. Aceptaba,
pues. También acepto la finca de Sabina. Pero ponia condiciones, no capitula-
ba. Pedia libertad. No quiso ser secretario de Augusto, que buscaba la reconci-
liacion. Esta si la queria, pero era un burgués un tanto escéptico, un bon vivant
con humor y amor a la belleza. Cantaria, si, a los antiguos héroes de Roma, un
Régulo, escribiria el Carmen Saeculare para la gran fiesta de Augusto. Pero no
queria politica ni ataduras. No se le ve de secretario de Augusto, como tampo-
co a Cervantes de Felipe II ni a Antonio Machado de algin otro poderoso. Ese
fue el trato, un acuerdo entre caballeros. Bueno para todos. Pero ya se ve el
tira y afloja del mecenazgo. El acuerdo de Horacio y los demis con Augusto
fue el modelo para mucho tiempo, el uso del término en nuestros dias bien lo
muestra. Pero no fue el mds antiguo suceso de este tipo en la Antigiiedad.
Pisaba sobre antiguos circulos de poderosos y de poetas y artistas favorecidos.
He, pues, de retroceder en el tiempo, luego volveré a subir.

Los griegos representaron, desde el siglo vii a. C. y aun antes, un nuevo
modelo social y politico, es cosa bien sabida. Antes, los reinos micénicos eran
monarquias teocrdticas centralizadas, burocraticas en grado sumo, en las que
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habia el rey y los subditos, también un organismo del demos o pueblo. Junto
al rey habia diversos funcionarios, una serie de personajes entre religiosos y
civiles —no existia una distincion— que recibian del rey recompensas, notable-
mente en tierras para sembrar o grano para la siembra, en medida dependien-
te de la jerarquia. Habia funcionarios de muy diversos tipos, incluidos los
cobradores de impuestos, los pastores, los que daban la materia bruta a las teje-
doras o los broncistas, estos mismos, etc.

No podemos hablar de mecenazgo hasta que lleguemos a una sociedad
libre, con ciudadanos y con poderosos. Hasta entonces solo habia, ya digo,
dominadores y subditos; y, entre estos, funcionarios. Esto igual en los modelos
orientales de los micénicos. Ni siquiera son nombrados sino excepcionalmente
los artistas que construian piramides, templos y tumbas y los decoraban, ni los
autores de himnos y relatos. Podia haber, ya digo, un personaje excepcional, tal
como el arquitecto Imhotep, el constructor de la pirimide de escalones de
Sakkara, bajo el faradn Djoser, o diversos generales, como Horembeb, que fue
faradn luego: pero no dejaban de ser funcionarios sin derechos propios ante el
rey. Hombres excepcionales, como Buda, caian fuera del sistema, pero tampo-
co afectan a nuestro tema.

Ahora bien, llegd la sociedad de los griegos, con su nocion del ciudadano,
de la individualidad de escultores, escritores, filosofos, ceramistas que firmaban
sus obras, de legisladores y creadores de partidos en la lucha politica. Si, el esta-
do podia tener atn funcionarios tales como el médico Onasilo y otros en
Chipre, escribi una vez (El bronce de Idalion a la luz de la serie E de Pilos»,
Kadmos 11, 1972, pp. 79-86) sobre los mencionados en el bronce de Idalion, en
Chipre, recompensados con tierras. Ya en Homero los heraldos eran, propia-
mente, demiourgos, es decir, servidores publicos. Pero normalmente lo que se
hacia era contratar la ejecucion de obras o encargar a los ciudadanos, a modo
de impuesto, de ciertos gastos, como armar las tritremes o sufragar el teatro.

Las lineas no son absolutamente claras, por lo demds: vemos a los aedos
recompensados en Homero, vemos los premios a los atletas, recompensas
como las ofrecidas al médico Onasilo en Chipre, que acabo de citar.

Era excepcional el que, a veces, la ciudad pagara simplemente por un ser-
vicio, asi a los dicastas o jueces en Atenas. Las mas de las funciones no esta-
ban a cargo de empleados o funcionarios, sino de ciudadanos libres elegidos o
nombrados para ellas. Y estaban, claro estd, los esclavos. Y los ciudadanos se
ganaban la vida en los oficios artesanos o en el trabajo de los campos o del
mar. O eran propietarios agrarios. Pasando a la literatura, habia artistas (no
bien definidos frente a los artesanos) que trabajaban en el mercado local, poe-
tas locales también (pero podian salir de su ciudad ocasionalmente, asi
Terpandro y Alceo, presentes en los Juegos Piticos). Otros eran esencialmente
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viajeros, ganaban premios en concursos y Juegos. Los poetas recibian encargos.
Pero los premios en los Juegos eran magros, a lo mejor una corona de laurel o
un cantaro de aceite. Un poeta como Arquiloco se ganaba el pan y el vino,
dice, «apoyado en la lanza», otros iban de certamen en certamen, como el cie-
go de Quios del Himnos a Apolo. O eran ricos, ya digo, vivian en su patria, la
poesia era para ellos un «divertimento», asi Safo y Alceo en Lesbos, Solon en
Atenas y tantos que ejercian la poesia como coregos de la danza o simposiar-
cas del banquete. Igual podria decirse de los filosofos milesios en su ciudad.
Fidias y los grandes ceramistas recibian a su vez encargos. Otros poetas o pen-
sadores se exiliaron a raiz de la conquista de Grecia por Ciro en el 5406, asi
Pitigoras, Parménides, etc. Vivian como podian en el exilio itaniano o siciliano.
Muy orgullosos de su valor, eso si.

Pues bien, a partir de un momento, hubo hueco también para el mecenaz-
go. Y una necesidad de él, desde el momento en que surgieron los grandes
profesionales, de artes y actividades diferentes, que necesitabn un apoyo a su
tarea, que era mas que local. Ya no eran empleados de los reyes, eran inde-
pendientes, pero para vivir necesitaban el apoyo de los poderosos —y estos,
para su gloria, necesitaban el de ellos. Asi naci6 el mecenazgo.

Junto a los artistas y poetas locales comenzaron a surgir los que he llamado
«wiajeros». No solo iban a los grandes Juegos y Fiestas internacionales, a veces
se asentaban en cortes o ciudades lejanas: Alcman en Esparta, Arion en Corinto,
Ibico en Samos, Anacreonte en Samos, Atenas y Tesalia. Luego Pindaro,
Simoénides y Baquilides en Siracusa. Eran invitados por familias o estados aris-
tocraticos o, sobre todo, por los principes, reyes o tiranos. A lo mejor eran
estancias temporales, como las de Pindaro y los demds en Siracusa. Este es el
modelo, también, de Her6doto y de tantos otros.

Asi nacié el mecenazgo, algunos de cuyos matices he de senalar. Como el
caso de una ciudad democritica, Atenas, que recibia en la democracia a la éli-
te intelectual de Grecia, que necesitaba su vida libre. sEra Pericles un mecenas
de los intelectuales griegos en torno a ¢€l, Protigoras, Anaxagoras, MetOn,
Fidias, los demas, hemos de preguntarnos? En fin, el modelo continud, vere-
mos, con filésofos como Platon, llamado por los tiranos de Siracusa, y, sobre
todo, con el entorno de Alejandro y luego de los Ptolomeos. Es el modelo que
salt6 a Roma con Mecenas, siguid luego en época imperial y saltd a las cortes
medievales desde Carlomagno sobre todo.

Esta no es una disertacion erudita y voy a limitarme a unas muestras sobre
el tema del mecenazgo: de sus grandezas y miserias. Diré algo de Anacreonte
y Pindaro. Luego, algo de Platon, algo (volviendo atrds) de Pericles, para pasar
a la edad helenistica. Pero no sin insistir primero en que habia también los
artistas libres (aunque nadie es nunca libre del todo). Poetas como Hesiodo o
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Arquiloco, escritores como Herddoto y Tucidides, Catulo y los neotéricos en
Roma, Tacito...

Anacreonte, el amable cantor del vino y las mujeres, fue un poeta de corte,
ya dije. Vivid del 572 al 485 a. C., el fin de la época arcaica de Grecia. Su ciu-
dad, la pequena isla de Teos, fue atacada por los persas y él, con toda la
poblacion, se asentd en Abdera, en Tracia, a su vez atacada luego por los tra-
cios, salvajes enemigos de los griegos y luego medio helenizados. El poeta
pronto se trasladé a Samos, a la corte de Policrates, hasta que este, en el 522,
fue atraido con engafios por un siatrapa persa, Oretes, y asesinado. Anacreonte
tuvo que huir a Atenas, a la corte de otro tirano, Hiparco, donde coincidié con
Siménides y Laso. Pero Hiparco fue asesinado por los democratas de Atenas y
¢l hubo de refugiarse junto a los nobles de Tesalia. Vida dura la suya.

Hay ecos de aquellas guerras primeras en sus fragmentos. Luego renuncio a
ellas: «El que quiera luchar, que luche, puede hacerlo; a mi, dame a beber en
honor de alguien dulce vino, muchacho», canta (fr. 429). Los jonios habian
reconstruido en Abdera su vida refinada, que Anacreonte aprendio, luego huyo a
donde encontraba acogida. Los mas de los fragmentos se refieren a su época de
Samos. Ha de cantar a Policrates y a Hera, la gran diosa de la isla: ain pueden
visitarse su templo y las espléndidas estatuas de kowuroi a ella dedicadas. Canta
en el banquete a Dioniso y Eros, y cuenta como el tirano hizo cortar, celoso, los
cabellos de Smerdis, el muchachito tracio al que amaba y que el poeta trataba de
exculpar. Amaba también de lejos a las jovenes heteras, coqueteaba con la «pro-
tra tracia». Con los jovencitos también. Sabia que nada tenia que hacer.

«Esctichame, a mi que soy un viejo, muchacha de larga cabellera». «Canosas
estdn mis sienes, blanca mi cabeza». Le bailan los dientes, espera ya el descen-
so al Tartaro. <Amo y no amo», dice. Un amor nada explosivo, algo manso y sin
esperanza. Es el amor del viejo, descubierto por los griegos, tras haber descu-
bierto el tema del hombre abandonado: el de la mujer abandonada es mucho
mas antiguo, viene de Sumeria. Canta Anacreonte, pero no ignora que navega
entre escollos. Ve muy bien su papel, trata de acomodarse a €él. Y ha de huir
otra vez. Aqui vemos las miserias, a veces, del receptor del mecenazgo, cele-
brando a quienes le dicen, agazapado tristemente en su concha personal.

Muy diferente es Pindaro, el orgulloso aristocrata, poeta de Tebas. Este si
que le dice las verdades a Hieron, su huésped en Siracusa. Hieron, desde lue-
go, es el primero, pero a su lado estin los poetas por €l invitados, Pindaro
entre ellos. Lo mejor es el agua», dice en la Olimpica primera, a su lado el oro,
a su lado los Juegos y entre ellos los de Olimpia; de alli se derrama el himno
vigoroso que llega a los poetas congregados en torno a la rica mansion de
Hierén. Pindaro pertenece al grupos de los «amigos» que en ella ejecutan la
poesia. Y €l es el primero, es el dguila de Zeus frente a Simonides y Baquilides,

[24]



MECENAS Y LOS MECENAS DE LA ANTIGUEDAD

que graznan inuatilmente cual dos cuervos. Y se atreve a dar consejos al tirano:
«gobierna al pueblo con timén justor, le dice (Piticas 1 86). Y le senala los limi-
tes: do mas alto culmina en los reyes: no mires mas alla» (Olimpicas T 181). A
otro tirano, Arcesilao de Cirene, se atreve a pedirle que perdone a un exiliado,
Damofilo (Piticas IV y V). Y a Teron de Acragante le consuela, en momentos
dolorosos, con el recuerdo de las alternativas en la vida humana y con la doc-
trina de los orficos.

Ya se ve, la relacion entre el mecenas y el receptor del mecenazgo era com-
pleja. Este tenia su dignidad, se sentia a veces por encima moralmente, actuaba
de consejero. Como los consejeros de principes, de tan larga tradicion, que paso
a los cristianos antiguos y medievales, al barroco: de ellos me he ocupado en
otras ocasiones, por ejemplo, en mis Modelos griegos de la sabiduria castellana
y europea (Madrid 2001). Es una linea que arranca con Platéon, sigue con
IsOcrates (Evdgoras, A Nicocles), los estoicos y otros filosofos (literatura de con-
sejos al principe: Zendn, Esfero, Perseo, Ecfanto, varias obras de Séneca, Dion
Crisbstomo), los Panegiricos latinos (comenzando por el de Plinio dirigido a
Trajano: unen elogios y consejos). Siguen los cristianos, de Sinesio a Agapito.

Pero vuelvo a coger el hilo diciendo algo minimo sobre Platon, que enlaza
con la tradiciéon de la invitacion regia, primero por Dionisio I de Siracusa, lue-
go por Dionisio II, el nuevo tirano. Y con la tradicion pindarica de aconsejar al
principe invitante. Son cosas bien sabidas, Platon las cuenta en su Carta VIIL
Son la historia de un fracaso: el de los tiranos que querian ilustrar su corte con
un sabio consejero y cuyo interés por €l era mas bien ornamental o diletantis-
tico. Y que vieron con disgusto como el consejero queria imponer el gobierno
filosofico. A un viejo soldado como Dionisio I, vencedor del cartaginés, a un
diletante como Dionisio II, que dibujaba figuras en la arena jy queria escribir la
filosofia platéonica! Ya sabemos de Platon encerrado «benevolentemente» en el
cuartel de los soldados y de su expulsion o fuga, rodeada de leyendas, por dos
veces. Y de su vuelta a Siracusa, de mal grado, cuando su discipulo Didon se
hizo, finalmente, con el poder y él se vid6 envuelto en luchas amargas en que
Dién fue asesinado por sus propios companeros de la Academia.

Este es el largo tema del rey y el consejero y de los consejeros que chocan
con el rey o emperador, como Séneca, Thrasea Paetus y Helvidio Prisco. Por no
entrar en edades posteriores, que dejo para otros. S6lo quiero senalar aqui sus
conexiones iniciales con el tema del mecenas y el poeta o sabio que recibe su
ayuda. Y con el conflicto potencial, a veces, entre ellos. El destierro de Ovidio
por Augusto fue otro momento de ese conflicto, dentro del mismo ambiente de
los poetas protegidos por Mecenas. Horacio y Virgilio supieron bordearlo.

Pero he dado un gran salto, de Pindaro a Platon, nada menos, un salto
sobre el momento democratico de Atenas, aludido por lo demas mas arriba.
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Vuelvo un instante sobre él. El mecenazgo esti unido en sus comienzos grie-
gos, ya he dicho, a la invitacion hecha a personajes notables por reyes y aris-
tocratas. Pero en la Atenas de Pericles encontramos algo semejante, aunque en
ninguna parte se nos hable de dinero: el circulo de Pericles, en torno al gran
gobernante de quien Tucidides dijo (Il 65) que Atenas era una democracia de
nombre, pero en realidad un imperio del primer ciudadano. Segin los coOmicos,
una especie de Zeus de cabeza de cebolla al lado de Aspasia, una especie de
Hera. Pero no voy a hablar aqui de la posicion especial de la relacion de
Pericles y Aspasia, el prototipo de la mujer nueva, hecho por lo demas no ais-
lado. Lo he explicado en otro lugar, en Koronis, el Homenaje a Ronchi March
(Buenos Aires 2003). Si del circulo en torno a los dos, en los anos cuarenta y
sobre todo, en torno a la construccion del Partendn, con su arquitectura y
escultura humanizadas.

Atenas absorbia a los intelectuales de Grecia, venian como mariposas a la
luz. Alli estaban los sofistas —Protagoras, Prodico, Hipias—, que se ganaban bien
la vida ensenando retorica. Igual Gorgias, que llegd algo mas tarde como emba-
jador de Leontinos. Filésofos como Anaxagoras y Didgenes de Apolonia, igno-
ramos sus medios de vida. Un musico como Damon, un profesional, igual que
el escultor Fidias y Meton el astronomo. Y otros mas. No eran «dnvitados» en el
sentido en que lo eran los de los reyes y dinastas, pero formaban un circulo
intelectual, al que podian acercarse Socrates y otros mas, hombres y bellas
heteras. Un grupo progresista, cuyas ideas mas extremas, sobre las mujeres por
ejemplo, eran veladas por Pericles en sus discursos publicos. Era un politico,
después de todo. Y no fueron Pericles y los demads menos atacados por sus
enemigos, que llevaron a los tribunales a Fidias, Anaxidgoras y Aspasia, con
pretextos varios. Con Pericles, directamente, no se atrevian.

El caso es que, prescindiendo del tema econdmico, tenemos ya el prototipo
del circulo de Mecenas vy, a la larga, de circulos renacientes como la Academia
platonica de Florencia. Nuevas ideas compartidas en amistad en torno a una figu-
ra sefera. Bien, Pericles muri6 el 429, cuando mas falta hacia, y cayeron Atenas
y su democracia por dos veces, la segunda el 338. Y a fuerza de derrotas, el
ambiente se hizo monidrquico con Platdn, Jenofonte, Isocrates, Filipo, Alejandro.
Y el circulo de que se roded Alejandro, este ya un sector por €l pagado que
mantenia su imagen, la que pretendia para si: el conductor de Grecia contra el
enemigo tradicional, bello, valeroso y humano, generoso con todos, triunfador
siempre. El nuevo Aquiles junto a Hefestion, nuevo Patroclo. Escribi sobre Las
imagenes de Alejandro», en un libro Alejandro Magno. Mito y realidad, del 2000.

Habia reunido al grupo de los elegidos: junto a los amigos, Calistenes escri-
bia una historia mas o menos mitica, Onesicrito el cinico los encuentros de
Alejandro con los ascetas indios, Eumenes las memorias dia a dia, Lisipo hacia
las estatuas... Eran los promotores de su fama, de su leyenda y de su imagen.
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Habria sido Diogenes de no ser Alejandro, decia. Penetraba en tierras incogni-
tas, se enfrentaba a Amazonas y a seres terribles. Era no solo el héroe, también
el rey-filésofo, el unificador del mundo. De aqui, con el tiempo, el Alejandro
del mito y la leyenda. Pero en el Alejandro de verdad, jhabia tantos elementos
que chocaban entre si! E igual entre griegos y macedonios y entre ambos y el
mundo del Oriente. Era demasiado para los griegos aquello de que propagara
que el ordculo le habia proclamado hijo de Amoén. Que pidiera la proskinesis o
adoracion que se hacia a los monarcas persas. Que tuviera momentos de
embriaguez y crimen, que hiciera morir a generales de su padre como
Parmenion y Filotas, a amigos como Calistenes y Clito. Al final, solo quedaron
los aduladores mas extremados, los hombres del «i». El circulo se desintegro.

Y la imagen de Alejandro se quebrod: para la posteridad fue ya el héroe y el
filosofo-rey, el fabuloso aventurero, ya también, para otros, el dadrén afortuna-
do» que dijo un jefe pirata, el criminal que decian otros. Asi acabd este nuevo
circulo de mecenazgo: ejemplo de los riesgos cuando el arco se tensa dema-
siado. En todo caso, para Roma, la Edad Media y el Renacimiento, Alejandro
sigui6 siendo un modelo de principes, de Pompeyo y Trajano a Carlos V, y su
circulo siguié también siendo un modelo.

Y todo lo que hasta aqui llevamos visto fue un nuevo paso adelante hacia
un nuevo tipo de mecenazgo: el que se refiere, si, a las personas, pero mis
bien a la Ciencia y la Cultura en general. Es el mecenazgo como institucion.
Estoy hablando del Museo de Alejandria. Fundado por el primero de los
Ptolomeos, Soter, el Salvador, con ayuda de Demetrio de Falero y los aristotéli-
cos, reunio toda la literatura griega —Grecia era ahora vista como una unidad,
sin nacionalismos—, que era estudiada, comentada, editada. Salian de aqui estu-
dios literarios e historicos. Y se anadian mil otros estudios. El Museo era un
foco de helenidad que recogia luces antiguas, creaba, lo difundia todo por la
Grecia entera. Y aun fuera de ella, en Roma sobre todo.

Los Ptolomeos eran reyes y reinas ilustrados. Hicieron venir, ya en tiempos
de Soter, ademias de a Demetrio, a Estraton de Lampsaco y Filitas de Cos. De
Cirene llegaron Calimaco, el gran bibliotecario y poeta, y Eratostenes, el sabio
universal, que midi6 la circunferencia de la Tierra. De Siracusa vinieron, por un
tiempo, Tedcrito y Arquimedes, de Abdera Hecateo. Otros reyes helenisticos,
por ejemplo los de Pérgamo, fundaron instituciones semejantes. Los recién lle-
gados pagaban el necesario tributo de adulacion al monarca y realizaban su
propia obra, luego difundida por todas partes. La novedad es que ahora el
mecenazgo se dirigia nada menos que a una institucion cultural. Por supuesto,
habia precedentes, como siempre, en centros dedicados al culto de algin poe-
ta, como el Arquiloqueo de Paros, o al de las Musas, como la Academia y otros
mas. A las Musas se dedico el Museo. Pero es ya un centro subvencionado

[27]



FRANCISCO RODRIGUEZ ADRADOS

especialmente por el estado para el estudio y con una organizacion propia. Fue
el modelo de tantos centros y bibliotecas en la Antigliedad griega y romana v,
ya he dicho, después: Monasterios benedictinos, escuelas catedralicias,
Universidades, Academias, grandes Bibliotecas, Institutos de Investigacion, son
sus descendientes directos o no. Algo diré mas adelante de todo esto.

Pero no sin volver, por un momento, al mecenazgo clasico, al ejercido sobre
escritores y poetas. Me referiré, por su especial relieve, al circulo de Julia Domna,
la mujer de origen sirio esposa de Septimio Severo, ya en el siglo IIT d. C. Mujer
controvertida, admirada y odiada, intelectualmente inquieta, volcada al mece-
nazgo después que fue apartada del concilium principis y de la politica. F.
Gasco realizo un buen estudio sobre ella (en AC 63, 1994, pp. 193-200). Un
abigarrado circulo se reunia en su torno: Galeno nada menos, poetas como
Lucio Septimio Nestor y Gordiano (luego emperador), escritores como
Sammonico Sereno, sofistas como Filostrato y Fronton de Emesa, juristas como
Quinto Cervidio Scevola, Ulpiano, etc., historiadores como Di6én Casio, funcio-
narios imperiales como Antipatro de Hierapolis.

Nunca se sabrd en estos casos en qué medida hay realmente mecenazgo con
contrapartida economica o pura adhesion a una personalidad distinguida y
poderosa. Porque circulos de personas de semejante vocacion siempre los
hubo: los infinitos de oradores y retores en Roma y Grecia —desde los de
Ciceron y sus rivales a los que frecuentaba Agustin en Milan, al de los poetae
novi, a los de los epictreos y estoicos—. Los limites son siempre borrosos. Y ya
que estamos en Alejandria y en Roma podemos preguntarnos hasta qué punto,
en la primera, entraban en el mecenazgo de los Lagidas los palacios y parques
espléndidos o, en Roma las fundaciones de César: la gran biblioteca publica en
su foro y el proyecto de un museo en el Capitolio para exponer al pueblo sus
obras de arte.

En realidad, estamos ante un limite que hemos rozado antes cuando habla-
mos del Museo de Alejandria, dirigido tanto a personalidades elegidas como al
mundo griego en general. Pero los regalos de reyes y grandes personalidades a
templos y asociaciones de culto y, sobre todo, a ciudades, deben estudiarse
separadamente. Asi se hace cominmente aunque, ya digo, los limites sean pre-
carios. En realidad, el tema se enfoca desde dos angulos diferentes: el uno, el
que pretende ver en esas actividades y en el patrocinio sobre las ciudades, una
derivacion del fendmeno de la clientela romana, de la relacion entre el patro-
no y el cliente. El otro, el que se centra en el concepto del benefactor, el ever-
geta en griego, que subvenciona construcciones o reparaciones varias O procu-
ra fondos con fines concretos.

Sobre el patronazgo en la sociedad romana, también en época imperial, tam-
bién el de ciudadanos romanos, desde César, también sobre ciudades incorpo-
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radas al imperio, se ha escrito mucho, Gltimamente: cito el libro editado por
Andrew Wallace-Hadrill, Pratronage in ancient Society (Londres 1990). Pero
mas interesante es para nosotros, seguramente, el libro de Claude Eilers,
Roman patrons of Greek Cities (Oxford 2002). Se trata de los patronos romanos,
los conquistadores o personajes romanos convertidos en protectores de las ciu-
dades griegas; y de los evergetas, los ciudadanos ricos y distinguidos que finan-
ciaban cultos y obras publicas y que Plutarco celebraba, en sus Consejos
Politicos, como promotores de patriotismo a su vez celebrados y recompensa-
dos por la ciudad.

Todo el imperio, sobre todo hasta el siglo 1 d. C. incluido, se llen6 de ins-
cripciones celebrando a patronos y evergetas. Ya en el 172 a. C. Rodas tenia
patronos en Roma, influian para que sus embajadores fueran escuchados en el
senado. Con frecuencia los patronos fueron los conquistadores, aceptados
como tales, las inscripciones decian waTpwv kal €Vepyérns. Pero el evergetismo
es mucho mas amplio. Se refiere también a los elogios de las ciudades por Elio
Aristides o Demostenias de Enoanda, en grandes fiestas y agones literarios. Y,
naturalmente, a ayudas para renovar ciertos cultos, reconstruir lugares sagrados
o edificios publicos o fundarlos.

Habia a veces ciertos abusos, el evergeta en realidad lo que buscaba era
publicar su nombre y hasta recibir estatuas, por eso algunas ciudades decreta-
ban que los donativos fueran absolutamente gratuitos. En verdad, los evergetas,
fueran imperiales, como Cayo y Lucio César en el teatro de Cartagena (recuér-
dese, ya Pompeyo habia fundado un teatro en Roma), o Trajano o Adriano o
Septimio Severo, fueran reyes como los de Pérgamo, fueran ricos privados
como el famoso Herodes Atico y tantos otros, significaban lo mismo.

El destinatario principal era Atenas, pero lo eran también todas las ciudades,
esta fue, por mucho tiempo, una fuente de ingresos esencial para su
crecimiento. Se agotd progresivamente al final de la Antigiiedad con la deca-
dencia econdmica, el abandono de las wuillae y demds. Aunque surgié en gran
medida la contrapartida que es el evergetismo cristiano: las construcciones de
Constantino y sus sucesores hasta Justiniano y la multiplicidad de iglesias, bap-
tisterios, palacios episcopales, basilicas, etc. Hasta extremos impresionantes en
todo el imperio, en sus viejas y nuevas capitales.

Para dar un ejemplo, un ejemplo esencial por otra parte, Philipppe Gauthier
nos ofrece en su Les cités grecques et leur bienfaiteurs (IV-I siecles avant J.-C.)
(Ecole Francaise d’Athénes, 1985) un balance impresionante sobre el evergetis-
mo en las ciudades griegas antes de nuestra era. Sobrevuelo su indice: los
extranjeros benefactores, los ciudadanos, los reyes; las entregas de recompen-
sas a unos y otros en las diferentes edades; la evolucién de estos honores. Pero
habria que completar esto con la lista no menos impresionante de las localida-
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des que decretan honores para sus «patronos y bienhechores», practicamente
sinbnimos. Empieza por la Liga Aquea, Acaya, Egina y sigue una larga serie
hasta Ptolemaida; muchas veces las entradas recogen largas relaciones de bene-
factores, asi en Efeso tenemos a L. Antonius, L. Calpurnius L. f., Cn. Domitius
Ahenobarbus, L. Licinius Luculus, Q. Mucius Scaevola, M. Valerius Messala
Corvinus. Anadamos a Celso, el fundador de la gran biblioteca.

Roma, al tiempo que se helenizaba, hacia lo posible por mantener viva la
mitad oriental del Imperio. Los mecenas privados o imperiales jugaron un papel
decisivo. Y todos ellos crearon un modelo que sigue vivo, aunque hoy los pro-
tagonistas tanto como individuos sean Fundaciones e Instituciones oficiales. Ya
se ve, no solo el mecenazgo privado u oficial para con los individuos, también
el mecenazgo para ciudades, cultos e instituciones fue importante.

Entré en decadencia todo ello al final de la Antigiedad, con la excepcion
de la Iglesia. Vino el bache que anunciaba, en un momento, un nuevo mundo
en que Iglesias y pueblos diversos, romanos, germanos, eslavos, se aliaban. Se
crearon nuevos reinos, que imitaban como podian el antiguo imperio y su diar-
quia politico-religiosa. Y el mecenazgo poco a poco resurgio, ahora y en el
Renacimiento y la Ilustracion sobre todo. Y en nuestros dias. Pero tocar este
tema no me corresponde ya a mi.

Solo he tratado de levantar ese poértico de que hablé, poner el preludio.
Hacer ver que hay constantes, sin duda, pero que el desarrollo de esas cons-
tantes, por otra parte con factores internos diferenciales, es favorecido por los
modelos antiguos. Estos, en algunos momentos, se hicieron borrosos. Luego
resurgieron. Pero cuando leemos la lista de patronos o sponsors de museos, edi-
ficios varios, libros, certimenes y premios diversos, el espiritu del antiguo
mecenazgo renace. Pero este tema ya no me pertenece a mi, repito. Aqui ter-
mino, muchas gracias.
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Antonio Agustin (1517-1586)" es una figura de maultiples caras que resulta
dificil de reducir a una Gnica faceta. Humanista del tardo renacimiento y ora-
tor, o sea embajador y diplomatico, «wescovo come pastore» tridentino, de vas-
tos poderes, como podria definirlo Adriano Prosperi’, a imagen menor de Gian
Matteo Giberti o Carlo Borromeo, sus actividades e intereses fueron diversos y
complejos. Algunos muy poco estudiados. Su dedicacién mas conocida y la que
lo ha hecho mas famoso es la de humanista y de ella intentaré hacer un balan-
ce en este trabajo. Pero hay que ser consciente de que es una imagen sesgada
e incompleta. Como humanista fue excepcional y raro en el conjunto de la
jerarquia eclesidstica hispana que siempre consider6d peligroso y heterodoxo el
amor a las letras. Como politico, ligado a los potentes grupos catalano-arago-
neses de Italia, también jugd a varias barajas sirviendo a la curia y a Felipe II.
Y como obispo y propagador de la fe tridentina se movi6, siempre con la pru-
dencia que le caracteriza, en limites dudosos en sus afectos a hombres hetero-
doxos como Reginald Pole o Pere Gales. Esta imagen de hombre de frontera
que se mueve en los limites de las instituciones no es Unica entre los intelec-

! Una biografia de Agustin puede encontrarse en J. Carbonell i Manils, Epigrafia i numismatica a
lepistolari d’Antonio Agustin (1551-1563), Tesis doctoral de la Universitat Autonoma de Barcelona, edi-
cion en microficha del Servicio de Publicaciones de la Universidad Autonoma de Barcelona, 1992, pp.
1-72 (dLa trajectoria humana i intel-lectual d’Antonio Agustin») y mas breve la entrada «Agustin» de M.H.
Crawford en P.F. Gendler (ed.), Encyclopedia of the Renaissance, New York, 1999. Util todavia es la
semblanza de F. Zulueta, Don Antonio Agustin,, Boletin Arqueologico de Tarragona, XLVI (1946-1948),
pp. 47-80; la «Vita» de G. Mayans i Siscar., apud Opera Omnia, 11, pp. 5-114 (preferible a la Vida en cas-
tellano [1734]) sigue siendo fundamental y por dltimo se deberian ver también Jjornades d’Historia.
Antoni Agustin i el seu temps, 2 v., Barcelona, PPU- Hemeroteca de Tarragona-Arquebisbat-Fac. de
Filosofia, 1988-1990 [en adelante jornadesl; M.H. Crawford (ed.), Antonio Agustin between Renaissance
and Counter-Reform, London, The Warburg Institute. University of London, 1993 [Warburg Inst. Surveys
and Texts, XXIV], [en adelante, Colloquium Warburg] y Jean-Louis Ferrary, Correspondance de Lelio
Torelli avec Antonio Agustin et Jean Matal (1542-1553). Texte édité et commenté par..., Como, Edizioni
New Press, 1992 [Bibliotheca di Athenaeum, 19], entre otros titulos que se podrian citar

2 A. Prosperi, Tribunali della coscienza. Inquisitori, confessori, missionari, Torino, Einaudi, 1996,
pp. 282-283.
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tuales hispanos; el ejemplo mas cercano a Agustin es el de Benito Arias
Montano, que con su biblismo caminé siempre en el limite entre catolicismo y
protestantismo o entre la Familia de Amor y la fidelidad al credo de Felipe II.
A todo esto hay que anadir el inevitable paso del tiempo, las sucesivas trans-
formaciones de una misma persona a lo largo de una vida.

Asi pues, para intentar desbrozar un poco el camino que permita enmarcar
y comprender el humanismo de Agustin entiendo que cumple un recorrido por
su biografia y una labor de descripcion de los diversos estratos formativos que
se superponen y solapan. Naturalmente estas divisiones nunca son precisas y
las lineas de continuidad de un estrato a otro son tan importantes como las de
ruptura. En este esbozo propongo dividir la vida de Agustin en cuatro seccio-
nes de limites cronologicos mas o menos difuminados:

1. La formacién de juventud en Espana: erasmismo hispano y sus corrien-
tes afines (1526-1534). 2. El encuentro con Alciato en Bolonia (1535-1543). 3. La
madurez en Roma: la relacion con Jean Matal, Fulvio Orsini y Onofrio Panvinio
(1544-1561). 4. Obispo y mecenas en Espana: la filologia al servicio de la his-
toria eclesidstica y de una cultura catolica hegemoénica (1561-1586).

1. LOS INICIOS: EL ERASMISMO HISPANO Y SUS CORRIENTES AFINES

Agustin conoci6 sin duda los momentos mas floridos del erasmismo en
Espana. De muy pequeno, con nueve anos, en 1526, ya estudia en Alcald y estd
en contacto con el candnigo catalin Mateo Pascual, rector del Colegio de
S. Ildefonso que fue quien dispuso su conversion en colegio trilingtie de Alcala
y que por alabar a Juan de Valdés y dudar de la existencia del purgatorio fue
condenado por la Inquisicion. Pascual huye de Espana y lo encontramos en
Roma en 1537 a donde Agustin le sigue enviando cartas desde Bolonia.

De Alcala, con s6lo once anos se traslada a estudiar derecho a Salamanca.
Una edad sorprendentemente temprana, pero recuérdese que Isaac Casaubon
habla perfectamente latin con nueve anos y al mismo tiempo aprende griego
escondido en una cueva con su padre fugitivo por hugonote. Las edades de
aprendizaje de entonces no corresponden desgraciadamente a las nuestras.

En la carta a Pascual de 1537, Agustin adopta el tono de cualquier erasmista
de la peninsula, el tono que utiliza Vives en sus cartas cuando habla de Espana
o el de Pedro Mota de Granada en su introduccion a los Didlogos de Vives:® «En
esta época hemos llegado a tal punto que cuanto menos letras humanas se apa-

% J. F. Alcina-J. A. Gonzalez, das primeras anotaciones a los Didlogos de Vives en Espafia: de Pedro
Mota a Juan Maldonado», Nova Tellus, 18.2 (2000), pp. 129-174.
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rente saber, mejor se valora a un jurista. Por ese motivo escondo a todos (excep-
tuando a algunos pocos) que tengo pasion por ellas...», etc.’. Agustin se hace
participe del clima de persecucion en el que vive Pascual y que ha conocido en
Espana, y ello se refleja en el espiritu vindicativo que tendra en el epistolario y
en sus poesias de esas fechas (por ejemplo en la dedicada a su hermano Juan
Agustin en que mantiene que los juristas deben conocer también humanidades)’.
Nuestro joven intelectual propugna una defensa de las letras en medio de un
ambiente cerrado y utilitarista de juristas catalano-aragoneses.

Este erasmismo o actitud filoerasmista, sin duda mas matizada con el paso
del tiempo, le acompanara toda la vida y estard en la base de su reivindicaciéon
de Erasmo en Trento en la comision sobre el indice, y sus ideas y palabras apa-
recen en la publicacion del Indice de Trento de 1564. Es un erasmismo fun-
cional y filologico, no hay que olvidarlo. No se interesa por los libros mas
populares de Erasmo o los que se traducen al castellano en la época. En ese
sentido quiza sea mas profunda en cuanto al contenido e importante su asimi-
lacion de Vives, de quien tiene en su biblioteca desde La Ciudad de Dios, al De
bello turquico, las Declamationes Sullanae, De subventione pauperum, De veri-
tate fidei, y varias obras mas. Curiosamente Matal apoda a Agustin Philoponus,
que es el nombre de un maestro que aparece en los Didlogos de Vives®.

En Alcald Agustin también tuvo como preceptor a Juan Gil (conocido en
Sevilla como Dr. Egidio) que habia ingresado en 1525 en el colegio de San
Ildefonso y daba clases de teologia (se menciona en carta de Arce a Agustin de
1551 dandole noticia del apresamiento inquisitorial en Sevilla de este predica-
dor). Sus ideas enlazan con el valdesianismo.

Es el fondo inicial de Agustin que quedard encubierto después por las rela-
ciones y modelos de su larga estancia posterior en Italia. Pero que quiza resur-
gi6 en algiin momento. Concretamente en 1555 se encuentra con Reginald Pole
(que habia sido alumno de Vives en Oxford) en Inglaterra y colabora con él
sobre diferentes cuestiones legales en torno a la introduccion del catolicismo en
Inglaterra. Pole y Marco Antonio Flaminio han creado un nutcleo de valdesianos
en Viterbo. Las inclinaciones heterodoxas del cardenal son conocidas en la
curia romana (y en Espana)’ y evidentemente Agustin algo sabria de ellas. Sin

* Véase C. Flores Sellés, Epistolario de Antonio Agustin, Universidad de Salamanca, 1980 [en adelante
Epistolario), carta n® 2 de Agustin a Pascual (28.4.1537], p. 33.

> Edité el poema en Jornades, 11, pp. 39-40.

° cf. Colloquium Warburg, p. 51. Procede del nombre del gramatico y te6logo Joannes Alexandrinus
(s. VD y es un nombre parlante («amigo del trabajo»), como muchos de los nombres de los Didlogos.

7 Veéase V. Moreno Gallego, La recepcion hispana de Juan Luis Vives, Valencia, Generalitat
Valenciana, 2000, pp. 94-95.
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embargo, €l parece tener una auténtica devocidén por Pole (como la tenia por
su maestro Vives), expresada en sus cartas y también en una rica seleccion de
obras suyas que guardaba su biblioteca.

2. LA ESTANCIA EN BOLONIA Y EL METODO DE ALCIATO

Sobre este fondo erasmista de infancia se superpone la influencia de Andrea
Alciato y el mos gallicus en el estudio del derecho. Sin duda en Salamanca (en
la que se doctora en derecho civil en 1534) ya habria oido hablar de Alciato
porque la corriente historicista y lingtistica del estudio del derecho ya la
encontramos por los anos treinta en juristas salmantinos como en las praelec-
tiones del jurista Diego de Covarrubias estudiadas por Katherine Elliot Van
Liere®. Pero sin duda fue decisiva su estancia en Bolonia desde 1535 y su con-
tacto con Alciato, «u preceptor» como lo llama en una carta’, para el enfoque
que da a sus estudios y a su forma de entender el derecho.

Como es sabido Alciato es continuador de Guillaume Budé y del humanismo
pionero de L. Valla y Poliziano y sus incursiones como fildlogos en textos juridi-
cos que habian sido hasta entonces monopolio de los hombres de leyes. Pero
Alciato se aparta también de L. Valla' e intenta una sintesis que combina la meto-
dologia del humanismo italiano y su vision filologica e historica de los textos
legales con una defensa de las nociones de derecho practico que proporcionan
los comentaristas y glosadores medievales'. Para Alciato la filologia estd subordi-
nada al derecho y es un instrumento lingtiistico esencial para entender el propio
Corpus iuris ciuilis. Ademas Alciato considera fundamental para complementar e
iluminar la obra juridica la utilizacion de los textos externos y al margen del dere-
cho (desde inscripciones a obras literarias) para enmarcar las leyes y las costum-
bres. Por eso la produccion de Alciato, ademas de anotaciones al Digesto se
extiende en comentarios a TAcito, un 1éxico de Plauto, o los mismos Emblemata'.

% K. E. Van Liere, Humanism and Scholasticism in Sixteenth-Century Academe: Five Student Orations
from the University of Salamanca», Renaissance Quarterly, 53 (2000), pp. 57-107 y J. M. Lahoz, El huma-
nismo juridico en Europa, Universidad de Las Palmas, 2002, pp. 113-137.

? Alciato mantiene cierta correspondencia amistosa con Agustin y el propio Alciato le escribe en
1542 (J. Andrés, A. Augustini Archiepiscopi Tarraconensis Epistolae Latinae et Italicae nunc primum edi-
tae, Parmae, 1804, p. 224) desde Ferrara, donde le habla de sus idas y venidas, y de su intencion de
quedarse en esta ciudad.

0 p R Kelly, Foundations of Modern Historical Scholarship, New York-London, Columbia U.P., 1970,
pp. 97-98.

" véase R. Abbondanza, Jurisprudence: The Methodology of Andrea Alciato», en E. Cochrane (ed.),
The Late Italian Renaissance, 1525-1630, London, Macmillan, 1970, pp. 77-90 [especialmente pp. 88-89
sobre su uso de glosadores y comentaristas medievales].

2 Cf. D. Drysdall, «Alciato and the Grammarians: The Law and the Humanities in the Parergon iuris
libri duodeciny, Renaissance Quarterly, 56 (2003), pp. 695-722.
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Agustin se prepara para adquirir los instrumentos que necesitara después.
Conocimiento de textos legales con Alciato y Mariano Soncino, y en Padua cur-
sos de humanidades con el poeta neolatino Lizaro Bonamico y de griego con
Giovanni y Pietro Faseoli. Mejora por entonces su latin ciceroniano y escribe
entonces buena parte de su poesia latina (y algo en castellano). Al doctorarse
in utriusque en 1541 en el colegio de los Espanoles, estd en condiciones, jun-
to con su alter ego Jean Matal, para enfrentarse al Digesto del «Codex Pisanus»
de Florencia e iniciar sus trabajos de biblioteconomia y bibliofilia. A Matal le
encarga la elaboracion de listados de manuscritos de las bibliotecas de Venecia
(coincidiendo alli probablemente con Konrad Gesner), Florencia y Roma. En
esos anos, antes de ocupar el cargo de auditor de la Rota en 1544, preparara
dos de sus obras fundamentales sobre derecho, los Emendationum et opinio-
num libri (Venecia, 1543) sobre sus lecturas del Digesto (con dedicatoria a un
fautor de Erasmo, el canciller Miquel Mai) y el De legibus et senatusconsultis
(publicado en 1583, pero esbozado ya en 1544), una catalogacion por orden
alfabético y estudio de la legislacion romana antigua.

3. LA MADUREZ EN ROMA: LA RELACION CON JEAN MATAL.
Fuvio OrsINI Y ONOFRIO PANVINIO. EL TERMINO PHILOLOGIA

Pero la maduracion en método y conocimientos de Agustin y la conversion
en uno de los grandes filologos del siglo xvi hay que colocarla un poco des-
pués, en los anos que van hasta su nombramiento como obispo de Lérida en
1561. Es la época en que forma la base de su biblioteca de manuscritos, del
monetario que se convierte en un instrumento fundamental de su filologia y de
su pequena coleccion de objetos antiguos. Se convierte en uno de los principa-
les representantes de lo que Grafton ha llamado método filologico italiano
enfrentado y diferente de la filologia protestante de franceses y holandeses
como Robert y Henri Etienne, Denis Lambin, Joseph Scaliger o Isaac Casaubon.
Siguiendo a Anthony Grafton", podemos decir que en sintesis la filologia pro-
testante se caracteriza por un conocimiento mayor y mas amplio de historia, cro-
nologia y lengua griega y latina, frente a la filologia catdlica que se apoya en
una documentacion de manuscritos mejor y en las nuevas ciencias que estan
naciendo en aquel momento en Italia: arqueologia, prosopografia, numismatica
y epigrafia. Un ejemplo puede ser la comparacion del De verborum significatu

13 A. Grafton, Joseph Scaliger: a study in the bistory of classical scholarship, 2 v., Oxford, Clarendon
Press, 1983-1993 [especialmente I, pp. 135-160]; sobre la edicion de Festo de Agustin y los manuscritos
que utilizo cf. L. Cereti, d precedenti e la formazione dell’ Editio di S. Pompeo Festo di Antonio Agustin»,
Atti dell’Instituto veneto di scienze, lettere ed arti, 111 (1952-1953), pp. 153-164 y W. Bracke, La premie-
re ‘édition’ humaniste du de verborum significatione de Festus (Vat. Lat. 5958)», Revue d’Histoire des
Textes, 25 (1995), pp. 189-215.
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de Paulo Festo, el diccionario de latin arcaico mas importante que nos ha llega-
do, editado por Antonio Agustin en 1559 y lo que hace Joseph Scaliger con el
mismo material en 1575. Empecemos por decir que Scaliger no se atreve a hacer
una nueva edicion. Simplemente reproduce la de Agustin. El uso de los manus-
critos es en general mds inteligente en la edicion de Agustin que hace una valo-
racion muy exacta, organiza el resumen de Paulo Didcono separado y enfronta-
do de los fragmentos que le llegan de Festo y anade una tenue anotacidon sin
intentar corregir los pasajes que no se entienden. En cambio Scaliger, no recu-
rre a los manuscritos que hubiera podido tener a su disposicion, prefiere cen-
trarse en la correccion de pasajes dudosos, lagunas de las que quedan un par
de palabras, con correcciones realmente ingeniosisimas, fruto de su conocimien-
to prodigioso de lengua y cultura antigua, del latin arcaico y las investigaciones
en derecho romano de juristas franceses como Cuiacius y Brisson.

Hay que decir también que las diferencias entre las formas de trabajar de
Agustin y Scaliger son fruto de dos mundos diferentes. Un mundo protestante y
laico, confiado en la sola capacidad interpretativa, en el caso de Scaliger, y un
mundo catdlico y clerical, rico en documentacion y testimonios materiales, que es
el que apoya las ediciones y forma de trabajar de Agustin. Y es el circulo de
humanistas que rodea a Agustin durante sus afios romanos y le venera como guia
el que va perfilando este método filologico, con sus nuevas excavaciones de la
Roma imperial y cristiana (entre otros descubrimientos esta el de las catacumbas),
su coleccionismo de monedas e inscripciones, sus mecenas, sus fastuosas biblio-
tecas, expresion todo ello del poder temporal del papado. Toda una serie de
humanistas y anticuarios romanos ayudaran a Agustin a desarrollar los nuevos ins-
trumentos que caracterizan su forma de trabajo: inicialmente Fulvio Orsini y
Onofrio Panvinio, protegidos y alimentados por el mecenazgo del Cardenal
Alejandro Farnesio a los que hay que anadir a Gabriel Faerno y Latino Latinio,
entre otros miembros de su circulo, sin olvidar la presencia constante de su ami-
go Jean Matal, que funge de bibliotecario, encargado de recopilar inscripciones,

" Basico en ese terreno de investigacion epigrifica es el ejemplar de Agustin y Matal de los
Epigrammata antiquae Vrbis (Roma: J. Mazoquius, 1521) Vat. Lat. 8495; cf. A. Hobson, «The iter italicum
of Jean Matal>, R. W. Hunt et al. eds., Studies in the Book Trade in Honour of Grabam Pollard, Oxford,
1975, pp. 33-61 [46 y n. 105] y las observaciones de M. H. Crawford en Colloquium Warburg, p. 279 y
M. Buonocore, Prime esplorazioni sulla tradizione manoscritta delle iscrizioni greche pagane»,
Miscellanea Bibliothecae Apostolicae Vaticanae... in bhonorem L. Boyle, Citta del Vaticano, Biblioteca
Apostolica Vaticana, 1998, p. 23; véase ilustracion del f. X de ese ejemplar en A. Grafton (ed.), Rome
Reborn. The Vatican Library and Renaissance Culture, Washington-Citta del Vaticano, Library of the
Congress-Biblioteca Apostolica Vaticana, 1993, p. 97 con apostillas de letra de J. Matal y las notas de M.
Danzi, La biblioteca del Cardinal Pietro Bembo, Geneve, Droz, 2005, pp. 300-301, n.213. Sobre la epi-
grafia en Agustin véase también M. Mayer, «Antonio Agustin entre politica y humanismo: reflexiones
sobre su aportacion a la Epigrafia», en J. M. Maestre et al. (eds.), Humanismo y pervivencia del mundo
clasico. Homenaje al profesor Antonio Fontdan, 111.1, Alcaniz-Madrid, Instituto de Estudios Humanisticos-
CSIC, 2002, pp. 359-364 y abajo nota 50.
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busqueda de manuscritos” y diversas tareas de secretario humanista. Los nue-
vos instrumentos que va creando este mundo italiano son una nueva iconogra-
fia (y nuevos conocimientos de Realia) del mundo antiguo ligada a las impre-
sionantes Antiquitates Romanae de Onofrio Panvinio (y en menor medida Pirro
Ligorio)'™, la recopilacion e interpretacion de nuevas inscripciones y el uso de
la numismatica como documento historico y filolégico. El uso de este tipo de
material serd el que caracterizara particularmente la anotacion de textos clasicos
de filologos catdlicos en la segunda mitad del siglo xvi. Comparese por ejem-
plo la escueta y lingtiistica anotacion a Horacio de Denis Lambin (1561) y la
anotacion al mismo autor del obispo catolico, formado en Roma en el entorno
de Agustin, Laevinius Torrentius (1608)"7. En Torrentius las explicaciones se
complementan constantemente con justificacion de grafias en monedas o cos-
tumbres en inscripciones. Esta linea de trabajo anticuaria y filologica se inicia
en la filologia romana y sin duda Agustin es uno de sus creadores. Las biblio-
tecas de amigos le permiten acceder a espléndidos manuscritos que utiliza en
sus ediciones, como el Festo de Achille Maffei, procedente de la biblioteca del
cardenal Bernardino Maffei (Vat. Lat. 5958) y los diversos manuscritos que uti-
liz6 para el De lingua latina de Varron (1554)," especialmente un «etus liber»
otra vez de Achille Maffei”. Fue él (junto con Fulvio Orsini) el que empezd a
darse cuenta de la importancia de las monedas, ya no como medallas orna-
mentales, sino como fuente de interpretacion de la antigiedad en las Familiae
romanae quae reperiuntur in antiquis nummismatibus (publicado en Roma en
1577, pero preparado desde los afios cincuenta)®. También hay que sefalar su
esfuerzo por formar colecciones de Reliquiae de historiadores (que publicod

15 Cf. el famoso articulo de Hobson y ahora el libro de Danzi citados en la nota anterior.

16 Sobre Ligorio y sus relaciones con Agustin véase E. Mandowsky-Ch. Mitchell, Pirro Ligorio’s

Roman Antiquities. The Drawings in ms. XIII.B.7 in the Nacional Library in Naples, London, Warburg
Institute, 1963.

7 7. F. Alcina, Horacio en latin en Espafia (1492-1700)», Edad de Oro, XXIV (2005), pp. 7-25 [16-21].

¥ De esta edicion en dieciseisavo. (Romae: V. Luchino, 1554) de cuya existencia han dudado algu-
nos editores se conservan en Italia por lo menos cinco ejemplares, segin el Edit16 en red (CNCE 35843)
y es distinta de la mds conocida de 1557, también de Luchino, que lleva preliminares amplios e indices,
es en 82 e indica en colofon el impresor: Antonio Blado (Luchino es solo editor y no tenia imprenta pro-
pia). Luchino estaba ligado a circulos espanoles de Roma y publica incluso alguna obra de devocion en
castellano como la Perla preciosisima (1559), quiza por eso Agustin entraria en contacto con él.

Y L. A. Hernandez Miguel, «Antonio Agustin varronista: un aspecto problematico y polémico de su
labor filologicar, Estudios Cldsicos, 112 (1997), pp. 49-68 [58].

0 yeéase J. Carbonell, Fulvio Orsini i A. Agustin, precursors de la moderna numismatica», Annals de
PInstitut d’Estudis Gironins, 32 (1992-93), 169-188; id.-.A. Barreda, <Filologia y numismatica itdlica en el
ms. 12639 de A. Agustin de la BN., Actas del XI Congreso Nacional de Numismdtica, Zaragoza, 2002,
161-168; id., «El estudio de la iconografia numismatica en el siglo xvi. A. Agustin malgré lup, VII curs
d’historia monetaria d’Hispania. Les imatges moneldaries: llenguatge i significat, Barcelona, Museu
Nacional d’Art de Catalunya, 2003, 119-135.
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postumas Fulvio Orsini en 1595), y Fragmenta de poetas (que quedaron inédi-
tos en los famosos mss. de la BN 7901-7902, labor en la que le ayudo espe-
cialmente el metricologo Gabriel Faerno)*. Asi mismo hay que que recordar su
pasion por las listas de escritores”, listas de juristas (en el De nominibus,
Tarragona, 1579), listas de dignidades (que convergen en las Familiae
Romanae), en suma su deseo de crear lo que actualmente se llamaria una pro-
sopografia del mundo antiguo.

En cuanto a terminologia, es importante senalar que Agustin ya no utiliza los
términos studia humanitatis, ni humanista u orator et poeta, que acuna la cul-
tura renacentista del siglo xv, sino que habla ya de philologia para referirse a
lo que llamamos humanismo. La palabra, ligada al concepto de filologia de
Eratostenes se remoza en la obra de G. Budé, De Philologia (1532), y en el
siglo xvi entrard en las lenguas nacionales. También esta relacionado con la
difusion de este término el tratado De tradendis disciplinis, de Juan Luis Vives,*
donde define philologi como: ‘auctores qui simul et historias et fabulas et
uocum significatus et oratoria et philosophica attingunt quorum appellatio uera
est et maxime propria philologi’ (En lo que se refiere a los autores que tratan
y conocen historia, mito, lexicografia, retorica y filosofia, su verdadero nombre
y mas apropiado es el de fildlogos»). En Vives, pbilologia designa una ciencia
derivada de la gramatica que implica amplios conocimientos enciclopédicos de
contenidos literarios, historicos, arqueolodgicos, geograficos, etc., campos que no
forman parte de las ensenanzas universitarias. Para el valenciano, quiza influi-

2 Cf. A. Lunelli, d Fragmenta latinorum poetarum inediti di Antonius Augustinus con appendici di
altra mano ora per la prima volta identificata: progetto di edizione», Rivista di Cultura Clasica e
Medioevale, XX (1978), pp. 1007-1019; C. Gallardo, «A. Agustin y los filologos italianos: una relacion de
amistad y mutua colaboracion», Myrtia, 2 (1987) 31-41 y su tesis inédita, Antonio Agustin, filologo: edi-
ciones de autores latinos y las ‘miscelaneas filologicas’, Universidad de Madrid, 1983; Jos¢ C. Miralles
Maldonado, «Gabriele Faerno (1510-1561): la métrica como disciplina auxiliar de la critica textual,
Bibliotheque d’Humanisme et Renaissance, LVII (1995), pp. 407-417; id. «Lectiones y conjeturas de A.
Agustin y G. Faerno a los fragmentos de Lucilio (ms. Madrid, Bibl. Nac. 7902): libro XVI,, Res Publica
Literarum, XIX (1990), pp. 185-206 y su tesis inédita, Los fragmentos de Lucilio en la ‘edicion inédita’ de
Antonio Agustin: estudio y comentario, Univ. de Murcia, 1993.

*2 por ejemplo en los cuadernos de notas del Escorial: K-1-22, f.1 lista de historiadores de la repu-
blica que sigue después en f. 12, relacionados con la edicion de fragmentos que hizo y publico Orsini
en 1595.

3 Opera omnia, ed. Mayans, VI, p. 317, comentado con otros pasajes sobre el término por C. Codoner,

«Gramdtica y Educacion en Juan Luis Vives,, en J. Pérez et al. (eds.), La Universitat de Valéncia i
I'Humanisme: Studia Humanitatis i renovacioé cultural a Europa i al Nou Mon, Valéncia, Universitat de
Valencia, 2003, pp. 53-78 [72-76] . Y en 1563 el propio Agustin utiliza philologia en sus notas sobre cen-
sura del manuscrito Arnamagnaean 813, f. 301v: Eadem ratione libri perutiles de disciplilnis] ut de iure
ciuili, de re medica, de philologia, atque id genus alii, restituantur si nihil est mixtum ueneni», cf. J.F.
Alcina, «Agustin y el Indice de libros prohibidos del concilio de Trento», Calamus Renascens, 111 (2002),
p. 12 y da influéncia d’Antoni Agustin en la redaccié de l'index de llibres prohibits del Concili de Trento
(1564): el seu erasmisme», en El(re)descobriment de l'edat moderna. Estudis en homenaige a Euldlia
Duran, Barcelona, Univ. de Barcelona-Publicacions de ’Abadia de Montserrat, 2007, pp. 31-42.

[38]



EL HUMANISMO DE ANTONIO AGUSTIN

do por la imagen y saberes de G. Budé, se trata de un nivel superior al que
pueden llegar algunos grammatici, pero ya no como orafores o poetae, ni
expertos en studia humanitatis e implica, ademas de conocimientos de lengua,
conocimientos enciclopédicos sobre autores antiguos.

Por su parte, Agustin utiliza el término philologia en un sentido mas restrin-
gido y especializado en las clasificaciones®* de su Bibliotheca Manuscripta
Graeca (una seccion del impreso de sus Bibliothecae)” que bajo el titulo gene-
ral de Philologia se subdivide en: 1. Rbetores, oratores, declamatores et sophis-
tae 2. Poetae et eorum expositores (con una Appendix:Fabularum interpretes) 3.
Grammaticae artis scriptores, lexicographi. Del viejo nucleo renacentista de los
studia humanitatis: gramatica, retorica, dialéctica, historia y filosofia moral, la
philologia de Agustin ha eliminado la filosofia moral, que forma una seccion
independiente en el catilogo con el titulo Philosophica (con una Appendix de
de re medica, rustica, militari, etc.), y también ha hecho desaparecer la dialéc-
tica y la historia. La historia para Agustin, a pesar de su capacidad critica sobre
las fuentes, de fechar con precision un consul suffectus o la época de una ley,
en realidad forma parte o es una ciencia auxiliar de la teologia, como aparece
en su catalogacion de manuscritos griegos y latinos. Alli, dentro de Theologica,
se colocan primero las vidas de santos y martirologios, y después los Divinae
et humanae historiae libri con un apéndice de Romanae et externae historiae
libri. Sus preciosos manuscritos de Tito Livio (uno de ellos un codice de la
Biblioteca Real de Napoles conservado en Barcelona),® o de Trogo Pompeyo,
no se colocan entre los libros de Philologia, ni se considera que formen parte
de los saberes tradicionales del humanista, sino que se enlaza con la vision
agustiniana de la historia como un complemento marginal de la historia ecle-
sidstica. La concepcion laica de la historia que nace de las Centurias de
Magdeburgo esta a cien mil leguas de la intelectualidad catdlica de la época fili-
pina y de la cultura de Antonio Agustin.

# Como término clasificatorio de una biblioteca lo encontramos también por las mismas fechas uti-
lizado por Florian Trefler en su Methodus exhibens... cuiuslibet Bibliothecae, breuem, facilem, imitabilem
ordinationem (1560 [en colof. Impressum Augustae: per Philippum Vlhardum]), cf. A. Serrai (ed.), Storia
della Bibliografia III. Vicende ed ammaestramenti della ‘Historia literaria’;, A cura di Maria Cochetti,
Roma, Bulzoni, 1993, pp. 23-32.

» El mismo esquema aparece en la segunda seccion, la Bibliotheca Manuscripta Latina len ade-
lante BMLI. Sobre este impreso de Tarragona: F. Mey, 1587 y los criterios de ordenacion y biblioteco-
nomia de Agustin, véase la dntroduccion» de J. F. Alcina-J. Salvado, La biblioteca de Antonio Agustin.
Los impresos de un bumanista de la contrarreforma, Alcaniz, Instituto de Estudios Humanisticos-CSIC,
2007, pp. 39-102.

% vease M. Mayer, Manuscrits de biblioteques renaixentistes il-lustres a la biblioteca universitaria de

Barcelona», Estudis de llengua i literatura catalanes oferts a R. Aramon i Serra, 11, Barcelona, Curial,
1980, pp. 335-358 [339-341].
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Asi pues, la philologia de Agustin es una disciplina basicamente lingliistica
que cubre los campos de gramdtica y retorica, oratoria y poesia. Sin duda los
nuevos conocimientos que crean los anticuarios de la segunda parte del siglo xvi
(arqueologicos, epigraficos, cronologicos, de prosopografia, etc.) Agustin los
coloca en la seccion de Historiae Libri. Naturalmente de estos nuevos materia-
les se enriquece la filologia, para la que la perspectiva historica también acaba
de nacer, en especial la de historia de la lengua. Anteriormente sélo Poliziano
y en ocasiones Valla escapan a esta afirmacion. De hecho los philologi de esta
época son los continuadores de los métodos del Poliziano a los que aportan
solidez y enriquecen gracias a una disponibilidad de manuscritos mucho mayor,
debida en buena parte a la creacion de las grandes bibliotecas europeas y a la
abundancia de textos impresos mas fiables o nuevos. Con Agustin estamos ya
en el camino hacia la filologia moderna.

Pero los intereses del humanismo de Agustin no son equivalentes, o solo
parcialmente, a los de la filologia actual. Por ejemplo, la creacion literaria for-
ma parte todavia de las actividades de su humanismo y de su philologia y en
etapas y ocasiones diversas Agustin se dedica a escribir poesia en latin. La poe-
sia es para €l sintesis de sentimientos en ciertos momentos de especial tension,
que vehicula en forma de verso: asi el poema con motivo de la boda de su
hermana en 1540, el de la victoria de Lepanto en 1572, o el que escribe para
Latino Latinio en 1577, sobre el dissidium mentis, el desgarro entre los opues-
tos estudios de antigiiedad y los de cristianismo e historia eclesidstica, cuestion

que evidentemente atormentaba a Agustin en su etapa hispana”.

Ligado a esto, en el campo de la creacion literaria en prosa, ademas de su
ciceronianismo tenemos sus preocupaciones estilisticas sobre la predicacion.
Esto no se manifiesta en sus cartas, pero aparece en el catilogo de su biblio-
teca en la seccion de impresos bajo el titulo «Oratores et rhetores ecclesiastici
et quae ad eos pertinet. En ella, ademas de una interesante seleccion de ejem-
plos de predicadores y de Joci, se hace una muy precisa seleccion de retoricas
que desvelan claramente las preferencias de Agustin. Unicamente tiene cuatro:
la de Alonso Zorrilla (1543) que es la primera que rompe con la tradicion de
las artes praedicandi, la de Luis de Granada (1575), la de Lorenzo de
Villavicencio (1565) y la de Agostino Valiero (1574). Un experto ciceroniano
como Agustin ha realizado una seleccion en la linea de una retorica borromeana
que puede convertir el sermén en una oratio clasica.

¥ Véase sobre estos poemas J. F. Alcina, Repertorio de la poesia latina del Renacimiento en Espaiia,
Universidad de Salamanca, 1996, s.v. «Agustin, Antonio».

[40]



EL HUMANISMO DE ANTONIO AGUSTIN

4. OBISPO Y MECENAS EN ESPANA: LA FILOLOGIA AL SERVICIO DE LA HISTORIA
ECLESIASTICA. LA REFUTACION DE LAS CENTURIAS DE MAGDEBURGO (1559)
Y LA CREACION DE UNA CULTURA CATOLICA HEGEMONICA.

La idea de crear una nueva cultura catolica dirigida por la curia romana se
remonta por lo menos® a 1540 cuando el Cardenal Cervini, el futuro Marcelo
II, que muere en 1555, tras un brevisimo pontificado, organiza, entre otros tra-
bajos sobre antigiiedad, un proyecto de ediciones de autores cristianos basadas
en manuscritos de la Biblioteca Vaticana y estudios paralelos que sostuvieran
ese trabajo®. Pero tras la aparicion en 1559 de los primeros tomos de las
Centurias de Magdeburgo protestantes, el proyecto se convirtid en una necesi-
dad y Roma se vio obligada a atraer a sus intelectuales a la tarea filologica de
revisar, reeditar y reinterpretar todos los textos que pudieran justificar la exis-
tencia del papado y sus posiciones doctrinales. En esta tarea se alistan muchos
de los humanistas del entorno de Agustin, como Onofrio Panvinio, especializa-
do en historia eclesiastica, Latino Latinio, dedicado a Cipriano y Tertuliano, o el
propio Fulvio Orsini y Pedro Chacon, que preparan el texto de Arnobio, entre
otros. Agustin participa en el proyecto, primero desde la retaguardia, ayudando
a sus amigos y colaborando con ellos, y después, en 1575, incluso se le hace
presidir una de las multiples comisiones destinadas a redactar una refutacion de
las Centurias de Magdeburgo®. Podemos decir que desde que en 1557 se le
nombra obispo de Alife y sobre todo en los Gltimos veinte anos que pasa en
los obispados catalanes, la patristica, los concilios antiguos, y el derecho ponti-
ficio pasan a primer plano, y entonces los estudios sobre la antigliedad, aunque
persista en ellos al mismo tiempo, se hacen a un ritmo mas lento y s6lo com-
pleta algunos trabajos que tenia escritos desde hacia treinta anos, como el De
legibus et senatusconsultis de 1583 (sus primeros esbozos serian de 1545).

% Aunque no hay que olvidar el proyecto anterior (bien visto por el propio Erasmo) del obispo de
Verona, Gian Matteo Giberti (m. 1543) de publicar textos de patristica, como los comentarios a las epis-
tolas de S. Pablo de Juan Crisostomo. Para ello hizo venir a Verona a los impresores Nicolini da Sabbio
en 1529, cf. A. Prosperi, Tra evangelismo e controriforma. G.M. Giberti (1495-1543), Roma, Edizioni di
Storia e Letteratura, 1969 y la entrada «Giberti, G. M. de A. Turchini en DBI. Agustin conocia perfecta-
mente las ideas de Giberti e incluso compra libros de su biblioteca (a través del Cavaliere Giberti) como
varios manuscritos griegos de la seccion de musica de la BMG (segin carta a Orsini [1560], Opera, VII,
pp. 246-247); son los manuscritos cuatrocentistas de Manuel Lampadarius, Ioannes Glyceus vy
Constantinus Moschianus (n°117-121). Y naturalmente tiene entre sus impresos toda la patristica griega
que publican los Nicolini da Sabbio en Verona.

¥ Cf. R. Mouren, des philologues et leurs éditeurs au xvi* siécle», en P. Catedra, L. Lopez-Vidriero
(dir.), La Memoria de los Libros, 1, Madrid, Instituto de historia del libro, 2004, p. 497; P. Petitmengin, Le
Codex Veronensis de Saint Cyprien», Revue des études latines, 46 (1968), pp. 330-335; y la entrada
«Marcello II» en Enciclopedia dei Papi, 111, Roma, Istituto della Enciclopedia Italiana, 2000, especialmen-
te p. 123.

30 véase M. Avilés, «Antonio Agustin y la Inquisicions, Jornades, 1, pp. 205-226, con otras referencias
bibliograficas [217-220].
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En Agustin encontramos una evolucién o una andadura vital semejante a la
de Onofrio Panvinio (1530-1568), generosamente estudiado por Jean-Louis
Ferrary. En el caso de Panvinio fue el propio Cardenal Cervini quien hacia 1552
lo atrae a la historia eclesidstica y concretamente lo insta a escribir una crono-
grafia eclesiastica. Después de la muerte de Marcelo II (antes Cardenal Cervini)
en 1555, Panvinio sigue en sus investigaciones sobre historia eclesidstica
siguiendo las pautas de Pedro Canisio S.J. que sustituye a Cervini en esta fun-
cion de promotor, aunque también publica obras de historia romana como los
Fasti et triumphi Romanorum (1557). Pero con la aparicion de las Centuriae en
1559, como dice Ferrary, todo lo que publica Panvinio se centra en historia
eclesiastica hasta su muerte en 1568, practicando una especie de desgarro entre
antigiedad e iglesia: Panvinio ne cessa d’étre déchiré entre ces deux grands
centres d’intérét*'. De todas formas Panvinio no abandona la antigtiedad, como
demuestran las diversas redacciones de la inmensa obra Antiquitates Romancae

(1551/1558 y 1567-8).

El rico epistolario de Agustin con Panvinio nos deja entrever algo de esta
tension comin. Por ejemplo cuando en 1557 Agustin le pide copia de ciertos
concilios antiguos y le dice que con ese trabajo «et Vostra Signoria giovara piu
li communi studi che in far resuscitar dieci papi et mille cardinali» (Flores,
Epistolario, 168, p. 243). Agustin ironiza aqui acerca de los trabajos sobre his-
toria eclesiastica de Panvinio, concretamente sobre su libro Romani Pontifices
et Cardenali S.R.E. a Leone IX ad Paulum IV creati, Venecia, 1557, aunque
Agustin le ayuda a reganadientes buscandole heraldica de cardenales hispanos,
como las armas de Margarit i Pau, que envia en esa misma carta*. Los «om-
muni studi» son los estudios de antigliedades romanas y cristianas primitivas.
Los papas medievales y renacentistas no merecian a sus ojos el menor interés,
sin embargo era lo que pedian a Panvinio diversos intelectuales catélicos como
el jesuita Pedro Canisio, y sin duda su mecenas Alejandro Farnesio, y cuya
publicacion estaban dispuestos a subvencionar.

A Agustin la curia le encargara la recopilacion de concilios ecuménicos y un
epitome o resumen de derecho canonico, al que se dedicara desde que se le
nombre obispo de Alife por lo menos hasta su muerte en 1586, y del que
publicard poéstumo en 1587 el primer tomo y dejard los otros dos en manos de
F. Aduarte, que aparecen en 1611. Es un trabajo inmenso del que derivan mar-

31 Jean-Luis Ferrary, Onofrio Panvinio et les Antiquités Romaines, Roma, Ecole francaise de Rome,
1996, p. 12.

% Aunque Flores Sellés no llega a identificar quién es el cardenal «Margaritor de que se habla, sin
duda se trata del gerundense Joan Margarit i Pau y se alude a uno de los campos de su escudo com-
puesto «con tres joyas» sobre fondo rojo. Véase su escudo en su Cosmographia de Tolomeo, ms. 2586
de Salmanca, en Exposicio el bisbe Margarit i la seva época, Girona, Fundacié Caixa Girona, 2006, p. 80.
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ginalmente sus notas sobre el manual medieval de derecho candnico de
Graciano en forma de didlogo, De emendatione Gratiani (1585). Pero al mismo
tiempo que se dedica a este trabajo herculeo de recopilacion de concilios, car-
tas decretales y un sin fin de documentacién, tiene tiempo también para ayu-
dar a sus companeros que se dedican a patristica en Roma y en Espana: forma
parte, junto con Alvar Gomez y Juan Grajal, de la comisién encargada de editar
a San Isidoro® tiene tiempo para corregir y ayudar en la edicion de Lactancio
de Miquel Tomas de Teixaquet (Amberes: Plantino, 1570), o proporcionar mate-
riales a Francisco Turriano S.J. para trabajar sobre el Pseudo Dionisio Areopagita.
Estos dos Gltimos son textos especialmente importantes para la polémica anti-
protestante. Lactancio lo era para la polémica sobre las imdgenes (entre otros
temas) en contra del comentario de Xystus Betuleius (1563)**. Hay que decir tan-
gencialmente que el trabajo de Tomas de Teixaquet es notable y es el primero
en basarse en el manuscrito de Bolonia que serd uno de los dos (junto con el
de Paris) que utilicen hasta hoy como texto base todos los editores. En lo del
Pseudo Dionisio, el trabajo de Agustin fue mas bien el de apartar a Turriano de
tan peligroso autor. A la curia le interesaba mucho el Areopagita porque lo iden-
tificaba con el Dionisio Areopagita que aparece en el Evangelio y fue converti-
do por San Pablo; se le atribuia ademas haber conocido a San Pedro en Roma,
presenciado su martirio (y dar, por tanto, testimonio de la primacia del obispo
de esa ciudad) y convertirse en apostol de la Galia. Con él el propio evangelio
justifica la existencia del papa de Roma. Pero Agustin sabia que todo eso era
mentira, porque ya Erasmo lo habia demostrado, y que el Areopagita era un
genial autor platonico del siglo V d.C. por lo menos. Esto no lo podia decir un
catolico en esos momentos, pero la sospecha para mi de que Agustin lo sabia
perfectamente, entre otras razones que seria largo de explicar®, es que insta a
Turriano a que antes de dedicarse al Areopagita se dedique a editar a Juan

3 Esta edicion de las obras de Isidoro se publicaria anos mds tarde en Sevilla, Imprenta Real, 1599.

3 La edicion de Miquel Tomas tiene como objetivo enfrentarse a esta edicion de Basilea,
Henricpetri, 1563, que publica el comentario de Xystus Betuleius (Sixt Birck), y demostrar que toda la
autoridad que los protestantes conferian a los textos de Lactancio referidos a la humanidad de Cristo, la
ausencia de imagenes en el culto del cristianismo primitivo o el dualismo de origen maniqueo de
Lactancio era erroneo, porque los manuscritos que utilizaban transmitian lecturas equivocadas. La inten-
cion dltima de Teixaquet es servir al poder politico de Roma y privar a la filologia protestante de argu-
mentos sirviéndose de un arma pacifica como la critica textual.

% Por ejemplo la clara distincion que se hace en el catilogo de su biblioteca entre los dos
Dionisios: el Areopagita y el apostol de la Galia, que desde el siglo 1x se consideraban equivalentes. Asi
en el n® 201 de los impresos de las Bibliothecae, aunque la traduccion de Ambrosius Florentinus (A.
Traversar) la titula Dionysii Areopagita Athenarum episcopi et Galliarum apostoli opera (Venecia: 15406),
en la descripcion Bailo (y plausiblemente el inventario previo de Agustin) solo pone Dionysii Galliarum
Apostoli opera. Esto no quita que Agustin cite al Areopagita en la dedicatoria a Gregorio XIII de sus
Antiquae collectiones Decretalium (Opera, IV, p. 3) y en otros textos.

[43]



JUAN F. ALCINA ROVIRA

Ciparisiota, un autor bizantino tardio®. De alguna forma Agustin intentd apartar-
lo de enredarse con un autor muy dudoso.

Agustin odiaba a muerte las comisiones de la curia encargadas de las edi-
ciones de patristica y sin duda tenia panico de los impresores de Roma someti-
dos a la censura Vaticana. Por eso procurd siempre tener su propio impresor,
tanto en Lérida con Diego de Robles como en Tarragona con F. Mey. Y ese
panico no era infundado. Habia visto lo que le habia pasado hacia 1563 a su
amigo Latino Latinio, el erudito de Viterbo, al servicio de diversos eclesidsticos
de Roma, y a él mismo, puesto que también habia colaborado en los trabajos
de Latinio, con la edicion de las obras de San Cipriano de Cartago. Después de
veinte anos de esfuerzos, de reunir la edicion mas completa de las epistolas
como nunca se habia hecho hasta entonces, de darse cuenta de la importancia
del manuscrito veronense de Cipriano y dar el Gnico cotejo que tenemos de ese
manuscrito hoy perdido, cuando ya estaba fijado el texto y entregado para su
impresion en la oficina de Paulo Manuzio de Roma, llega cierto fra Gabriele de
la orden de Predicadores en connivencia con los censores de la curia, se mete
en la imprenta, rehace el texto, censura y elimina cartas y entre otras perlas,
borra las preciosas citas de la Vetus Latina africana de Cipriano de mediados del
siglo 11 y pone la preceptiva Vulgata de San Jerénimo de finales del siglo 1v. Los
protestantes debieron de reirse mucho del gusto catdlico por el anacronismo y
debi6 de ser muy triste para Latino Latinio (y para Agustin), después de tantos
anos de esfuerzo, ver malogrado y tirado a la basura su trabajo. Esta edicion de
Cipriano se imprimi6 en 1563 pero Latinio no quiso poner su nombre en la por-
tada y aparece como andnima.

Que Agustin colabord con Latinio en esta edicion se deduce del epistolario
con Latinio, pero también por la biblioteca de Agustin y los ejemplares que
tenia, algunos conservados actualmente. Agustin tiene cuatro ediciones de
Cipriano (n° 308-311), junto con un manuscrito del siglo xiv (BML 49), no loca-
lizado actualmente”. Su interés estd alimentado por los estudios de sus amigos,
Gabriel Faerno (hasta su muerte en 1561) y sobre todo Latino Latinio, dedica-
dos a este autor. Como en otros autores cristianos dispone de la edicion de
Erasmo de 1520, que es un hito en la historia del texto (n® 309), y de dos ree-
diciones de Lyon 1535 y 1550 (n® 310 y 311), esta ultima «collata cum veteri

% Como explica F. Turrianus S. J. en la praefatio dedicada a Agustin de su loannis Sapientis cog-
nomento Cyparissioti expositio materiarum quae de Deo a theologis dicuntur, Romae: D. Basa, 1581.

% Segin carta del cardenal Cervini a Seripando (citada en P. Petitmengin, e Codex Veronensis de
Saint Cyprien. Philologie et histoire de la philologie», Revue des études latines, 46 [1968)], p. 331), en
Trento Carlos Borromeo, para aclarar una cita de las epistolas de Cipriano, hace traer el Codex
Veronensis y Agustin otro codice «iscontrato in Napoli». Podria tratarse del BML 49 que contiene justa-
mente solo las epistolas.
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libro», probablemente el incunable de los Opera de Cipriano de Deventer, ca.
1480%. Agustin, siguiendo avant la lettre la tesis de G. Pasquali, recentiores non
deteriores, da siempre importancia al cotejo de ediciones aunque sean moder-
nas. Por fortuna, este ejemplar apostillado (n® 311) con sus variantes a pluma
al margen lo hemos localizado en la Universitaria de Barcelona (B 4/6/9 1-2)%.
Asimismo consta en la BMixta la edicion de Latino Latinio de 1563 a la que nos
hemos referido antes (n® 308) pero «collata cum veteri codices™. Agustin no
posee ediciones importantes posteriores como la de Amberes (1568), de J. de
Pamele que definitivamente superd a la de Erasmo, con lo que el mundo de
Roma se sinti® al menos aliviado. Aparte de la colacion con un manuscrito del
n® 308, parece que su interés por este autor se acaba con los trabajos de Latino
Latinio para la edicion de 1563, o poco después, y las desgracias de esa edi-
cion eran como para aborrecer el tema.

Este pequeno excursus sobre la edicion de Cipriano nos ensena un par de
cosas. En primer lugar que Agustin no podia estar de acuerdo con las directri-
ces del Vaticano sobre la edicion de textos de Padres de la Iglesia. Y cuando
Felipe II y el Vaticano le proponen encabezar una obra sobre textos y docu-
mentos catblicos en contra de las Centurias de Magdeburgo en 1575 evidente-
mente tendria auténtico pdnico a que le obligaran a hacer el ridiculo.
Afortunadamente su amigo Arias Montano consiguidé deshacer el proyecto y
Agustin se libré de la quema.

En segundo lugar nos da una muestra de la filologia textual de Agustin.
Agustin es capaz de valorar las lecturas de un manuscrito antiguo, pero tam-
bién tiene la inteligencia de ver que un impreso reciente puede valer por un

% El ejemplar de la Biblioteca Univ. de Barcelona del n® 311 de la Bibliobteca Mixta que he locali-
zado, lleva apostillado variantes al libro III de Ad Quirinum, que sélo se edita en la edicion de Deventer:
Richard Paffraet, 1480, GW 78806, antes de que lo publique la edicion erasmiana de 1520. Es por tanto
esa edicion de ca. 1480 (aunque desgraciadamente no la he podido ver), porque ninguno de los otros
incunables o postincunables anteriores a 1520 contienen el 1. III de Ad Quirinum. Y efectivamente, inclu-
so las dos primeras palabras del 1. T de Ad Quirinum que reproduce el GW 7886: Obtemperandum fuit...,
frente a la lectura erasmiana Obtemperandum fili, coinciden con la postilla ‘fuit’ que se pone al margen
del 311. Desde luego las variantes no corresponden al texto de la edicion de Venecia: Lucas Venetus
Dominici filius, 1483, que he podido consultar en la BP de Tarragona. Sobre la edicion de Deventer
senala P. Petitmengin: e profite de I'occasion pour rappeler que I'édition parue a Deventer vers 1480 ...
offre souvent un texte différent de la vulgate et meilleur» (p. 355, n. 2). Y parece que Agustin seria de
la misma opinion.

¥ Las variantes estin cortadas por la guillotina y muchas no se leen completas. Muchos opusculos
no llevan variantes anotadas y en vol. II, p. 103 se justifica.«epistolas N.III. et sententias episcoporum
LXXX.VIL. qu...tamen non est secuta posteritas et ideo...es non aestimavimus annotandas sim..... Al final
de las postillae de muchas cartas y tratados se pone ‘Emendavi’, como si las variantes se confrontaran
con otra edicion.

0 cf. Schanz-Hosius, III, p. 391, Cypriani, Opera, ed. G. Hartel, CSEL, II1.3, pp. LXXIX-LXXX; y sobre
todo P. Petitmengin, art. cit., pp. 335-330.
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manuscrito y que algunos incunables deben cotejarse como hace con el
incunable de Cipriano de 1480 cuyas variantes apostillan los margenes del
ejemplar de Agustin de la Biblioteca Universitaria de Barcelona. Y en eso
coincide con especialistas actuales en la transmision textual de Cipriano
como P. Petitmengin®.

4.1. Agustin como mecenas de humanistas

En relacion con la seccion anterior y como parte del humanismo de
Agustin hay que tratar también de su faceta como mecenas y amigo de huma-
nistas. En pago a sus funciones de diplomdtico en Inglaterra, Agustin consigue
abandonar el cargo de auditor de la Rota y pasa a ser obispo de Alife en
1557, con lo cual de cliente y familiar se convierte en mecenas de humanis-
tas. Empieza entonces la practica del patronazgo que después seguird en
Lérida y Tarragona. El mecenazgo es la institucion cultural mas importante del
Renacimiento para la conservacion y transmision de objetos artisticos y manus-
critos antiguos. Comparte con el evergetismo antiguo la idea de compensacion
social de las riquezas obtenidas y redistribuidas a través de las colecciones de
antigliedades que precisamente ofrecia al publico en general y especialmente
a los humanistas y filélogos para su consulta y estudio. El studiolo, el hortus
y sobre todo la biblioteca del mecenas, el simbolo externo mas importante del
mecenazgo de Agustin, ofrecia textos ocultos y maravillosos que desvelarian
los grandes secretos del pasado y cambiarian las verdades del presente. Con
el mismo objeto en Europa los Fugger habian facilitado a los estudiosos la
entrada en la gran biblioteca de Augsburg, la llamada Bibliotheca Augustana,
cuyo catilogo de manuscritos griegos circulaba impresa por el continente des-
de 1575.

El mecenazgo de Agustin se manifiesta especialmente en los afos hispanos
como obispo de Lérida y Tarragona a través de la acogida y proteccion de toda
una serie de humanistas y pintores que van pasando por los palacios episco-
pales de esas ciudades. Reproduce en Espana el modelo de mecenazgo italia-
no. Asi, imita la estructura triadica de Cosme de Medici en la Florencia de la
década de 1540: una gran biblioteca, la Medicea, un humanista contratado,
Lelio Torelli, y un impresor instalado en palacio que publica los tesoros de su
biblioteca, Lorenzo Torrentino. O las estructuras de los cardenales de Roma:
biblioteca de la que se ocupan uno o varios humanistas, studiolo y hortus,
como el del palacio del Cardenal della Valle o el del Cardenal Farnesio. Asi, en
muchos casos, Agustin como obispo italianizante no sélo da alojamiento a

1 cf. P Petitmengin, «Le Codex Veronensis de Saint Cyprien», antes citado.
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humanistas y pintores, sino que también los contrata para que trabajen en sus
proyectos, como es el caso de los jesuitas Schott y Duarte o Aduarte. Y en el
palacio tiene su biblioteca abierta a sus amigos interesados por las letras y vigi-
lada siempre por un humanista: en Roma habia tenido a Jean Matal que segu-
ramente hizo el primer catilogo de su biblioteca y en Lérida contrata al huma-
nista oriundo de Daroca, Martin Lopez de Bailo. Bailo sigue el modelo de ficha
bibliografica de Matal y nos dard el preciso y precioso catilogo de la bibliote-
ca agustiniana que se imprime en 1587. Junto a la biblioteca y en el mismo
palacio, por lo menos en Tarragona, monta la imprenta y en los jardines el hor-
tus con inscripciones y estatuas. Por este conjunto de mecenazgo pasaran toda
una serie de humanistas que irdn formando un tenue tejido cultural que forma
parte, en muchos casos esencial, del humanismo de Antonio Agustin: en Lérida
se rode6 de un bibliotecario, el citado Martin Bailo, y de un secretario,
Sebastian de Ledn, que pasd a su servicio al morir Juan Ginés de Sepulveda.
Importante fue también el retorico y helenista itinerante Pedro Juan Nuafez que
pasd épocas en el palacio de Lérida y seguramente daria clases en la nueva
universidad ilerdense® dotada con parte de las rentas episcopales. Agustin
mantuvo amistad toda su vida con este hombre independiente, formado por el
calvinista Pierre de la Ramée, y quiza también hombre de religiosidad tibia o al
menos exento, como dirfa Haro Tecglen. Seguramente €l pondria en relacion a
Agustin con el abiertamente calvinista Pere Galés que habia sido alumno suyo
en Valencia y con Felipe Mey, en cuya imprenta familiar de Valencia habia
publicado algunos libros y a quien habia ensenado griego en esa Universidad.
En Tarragona, pues, Agustin reunidé un pequeno pero eficiente grupo de huma-
nistas que fueron pasando en distintas épocas por el palacio: su pariente Pons
d’Icard del que ya habia publicado un libro en Lérida realizaba para él la reco-
pilacion de inscripciones en un famoso manuscrito Epigrammata antiquae
urbis Tarraconensis, hoy disperso, que se estructurd y guardd en la biblioteca
de Agustin a la muerte de Pons d’Icard, dado que muchos de los titulos y algu-
nas apostillas son de letra de Martin Bailo®. Pas6 también por el palacio arzo-
bispal y dio clases en el Estudio de Tarragona, Baltasar de Céspedes, autor del
dialogo EI Humanista®. En la sede de Lérida sucedio a Agustin un interesante
ciceroniano y fildlogo, su amigo Miquel Tomas de Teixaquet, y mantuvo con-
tactos con €l sobre todo por su comin aficion a los libros. A la muerte de

2 p Barbeito Diez, Pedro Juan Niunez, bhumanista valenciano, Valéncia, Generalitat, 2000; es el
mejor trabajo que tenemos sobre este autor.

# veéase mi nota al final de este texto sobre este manuscrito dividido entre la Biblioteca de
Catalunya y la ducal de Wolfenbiittel

# ] F. Alcina Rovira «Notas sobre la imprenta de Felipe Mey en Tarragona (1577-1587)», en J. F.
Dominguez (ed.), Humanae Litterae. Estudios de humanismo Yy tradicion cldsica en homenaje al Profesor
Gaspar Morocho, Univ. de Leon, 2004, pp. 19-54 [37].
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Teixaquet en 1578, Agustin consiguié comprar una parte de su biblioteca®. En
1585 estuvo también en Tarragona el humanista belga Antoine de Povillon que
hizo una minuciosa descripcion del hortus del palacio episcopal. Y sobre todo
tuvo a su servicio en los ultimos anos de Tarragona a tres humanistas funda-
mentales para sus trabajos filologicos: a André Schott, que se hizo jesuita en
Zaragoza, al prefecto de los jesuitas de Tarragona, Francisco Duarte y al pobre
martir por la fe reformada, Pere Gales. Galés estuvo poco tiempo, el suficiente
para hacer una traduccion de la Epistula canonica ad Letoium de Gregorio de
Nisa y discutir con Agustin sobre la edicion del Decretum de Graciano. En 1582
ya se ha ido a Francia y en 1590 lo encontramos en Ginebra ayudando al sabio
calvinista Isaac Casaubon en su edicion de Ateneo™. Mas tarde los franceses lo
entregaron a la inquisicion espanola y se les moriria en la tortura en Zaragoza.
Los inquisidores, muy puntillosos y para que no hubiera dudas, lo quemaron
en efigie. Mds importantes para la obra de Agustin son los dos jesuitas, espe-
cialmente Duarte o Aduarte, que trabaja sobre la recopilacion de concilios ecu-
ménicos y el Iuris pontificii epitome. Agustin lo envia a copiar manuscritos a
Barcelona, en cuya Universidad se ofrece para dar clases de humanidades. A la
muerte de Agustin, Duarte (cartujo por entonces) se encarga con Bailo del tras-
lado a Roma de una parte de los manuscritos y libros sobre concilios y dere-
cho candnico de Agustin y realiza la tarea de acabar alli el Turis pontificii epi-
tome y la edicion romana de los concilios ecuménicos (1608-1612)".

Como pintores tuvo en el palacio de Tarragona por lo menos a dos: a
Francesco Stella, del que solo se conoce el nombre™ y a Isaac Hermes Vermey,

> M. Batllori, «El canonista de Trento i bisbe de Lleida Miquel Tomas de Teixaquet, en Les reformes
religioses al segle xvi, Valéncia, Tres i Quatre, 1996 [Obra Completa VI|, pp. 351-365; y G. de Andrés,
Historia de dos colecciones de codices,, Hispania Sacra, 23 (1970), pp. 459-465.

1 cf. J. M. Chatelain, Périples de lecteurs. Notes sur Athénée», Revue de la Bibliothéque Nationale
de France, 2 (1999), p. 23; por lo demis sobre P. Galés i Reiner véase E. Boehmer-A. Morel Fatio,
L’humaniste catalan P. Galés», Journal des Savants, 1902, 357-370, 425-437, 476-486 y M. Almenara
Sebastia, «Documentos inéditos sobre el humanista protestante Pere Gales (Petrus Galesius): Procesos
sobre la herencia familiar (Valencia, 1578-81), en J. M.2 Maestre et al. (eds.), Humanismo y Pervivencia
del Mundo Clasico. Homenaje al Profesor Luis Gil, 1. 3, Cadiz, Univ. de Cadiz-Diputacion de Teruel,
1997, pp. 1181-1188.

77 Veéase C. Leonardi, Per una storia dell’edizione romana dei concilii ecumenici (1608-1612): da
Antonio Agustin a Francesco Aduarter, Mélanges Eugéne Tisserant, Citta del Vaticano, 1964, VI, pp. 583-
637 [Studi e Testi, 236].

% Lo menciona en su epistolario, Opera Ommnia, V11, Luccae, G. Rocchi, 1772, p.261: en carta de
Agustin «Da Tarracona ultimo d’agosto del 1578 (no indica destinatario, pero es probablemente Fulvio
Orsini) menciona al obispo de Lérida, Miquel Tomas de Teixaquet, fallecido hacia poco [9.7.1578] y dice
que con Miquel Tomas vino cierto pintor Stella que en aquellos momentos se alojaba en su palacio: «wun
certo pittore Stella che vene seco in queste parti si € fermato in casa mia. Se in qualche lettera de V.S.
si trovera il nome delle medaglie che ricerca le faremo dipingere o vero improntar per mandarle, et cosi
non si perdera l'originale». Parece deducirse que se encargaba de reproducir monedas y quizad fuera gra-
bador (en ese caso se le podrian atribuir las planchas de monedas de los Didlogos de medallas).
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el autor de las pinturas de la tumba de Agustin, estudiado por Sofia Mata®. En
este entramado de personas y relaciones se desarrolla la parte mas importante del
mecenazgo de Agustin y en ¢l se expande su humanismo, anticuario y filologico.

Los hombres que continuaron sus proyectos y en los que se encarna el
patronazgo de nuestro filblogo y anticuario enlazan principalmente con la linea
de estudios sobre derecho candnico e historia eclesidstica. Entre todos sobresa-
le Francisco Duarte que acaba el [uris pontificii epitome (1611) y la edicion
romana de los concilios ecuménicos (1608-1612), como acabamos de decir. Su
secretario y bibliotecario, Martin Bailo, publica una catalogacion de su bibliote-
ca, para llevarla al Escorial, aunque todos sus libros impresos de humanismo se
dejan sin catalogar, porque no interesan, y acaban vendiéndose en almoneda
publica, y por ese motivo, algunos de ellos convergen al cabo de los afos en
la Universitaria de Barcelona. De los manuscritos, buena parte de los trabajos
inéditos de Agustin sobre temas de antigiiedad acaban en esta almoneda y las
recopilaciones de inscripciones antiguas se dispersan entre diversas bibliotecas
del siglo xvi. La recopilacion de Pons d’Icard, al menos la parte conservada en

50

la biblioteca ducal de Wolfenbiittel, caeria en 1620 en manos de Janus Gruter™,
aunque no llegd a utilizarla (fuera de lo que le comunicoé anteriormente A.
Schott)’ como se deduce por las fechas de las ediciones del Corpus de ins-
cripciones latinas que publica. S6lo de André Schott se puede decir que sigue
un poco la linea agustiniana de estudios sobre antigiedad e historia: él tradu-

%S, Mata de la Cruz, Isaac Hermes Vermey. El pintor de l'escola del Camp, Tarragona, Diputacio,
1992.

0 Kataloge der Herzog-August Bibliothek Wolfenbiittel. Die augusteischen Handschriften beschrieben
von Otto von Heinemann, 1V, Frankfurt, V. Klostermann, 1966, pp. 295-296, ms. 3239 (sign. 20.11.Aug.
4to.) donde se indica que en el f. 1 hay una dedicatoria a Janus Gruter: «d(ono) d(edit) Matrito ipsis Kal.
Augusti MDCXX» del gentilhombre Vincentius Noguera (corresponsal del anticuario Claude Fabri de
Peiresc), Hispanolusitanus, hijo de Franciscus Noguera, proveniente de su biblioteca de mss. «quae fuit
Ant. Augustini archiespiscopi quondam Tarraconensis». Y, sin duda este manuscrito con los Epigrammata
urbis Tarraconensis de Pons d’Icard procede de esa biblioteca porque desde el mismo folio 52r. en for-
ma de portada con el titulo e indicacion de la autoria de Pons d’Icard, hasta algunas inscripciones como
la del f. 67 (15 en la numeracion superior) con una inscripcion del hortus de Agustin (‘dins l'ort de la
Pabordria), o la «en el arco de Bara» f. 160v. (108v de la foliacion de arriba y también la de f. 94r de la
misma foliacion) entre otras son de letra del bibliotecario Martin Bailo y alguna es de letra de Agustin
(como la de «Q. Atrio Clonio...» del f. 93v. de la numeracion superior), segin he podido espigar a partir
del microfilm parcial de la Biblioteca de Catalunya. Parece que Bailo ordené y completoé el manuscrito.
Sobre las diversas partes (o versiones) del trabajo epigrifico de Pons véase M. Mayer, Epigrafia hispani-
ca y transmision literaria con especial atencion a la manuscrita », en Epigraphie Hispanique. Problémes de
methode et d’édition, Paris, Boccard, 1984, pp. 42-43 y sobre todo M. J. Mass6 i Carballido, (Notes per a
una biografia de Lluis Pons d’Icart (1518/20-1578), Treballs Canongins (1985), pp. 63-102 [92-98], quien
reconoce la mano de A. de Povillon entre des anotacions apocrifes que hi ha en el ms. de Wolfenbiittel»
y sugiere que seria uno de los primeros posesores después de Agustin, o sea que Agustin le regalaria o
prestaria el manuscrito después de su estancia en Tarragona en 1585; y A. Guzman Almagro, La tradicio
de l'epigrafia romana al Renaixement, Barcelona, Abadia de Montserrat, 2008, pp. 19-20.

! Segtn indica Aemilius Hiibner en CIL L. Inscriptiones Hispaniae Latinae, Berlin, 1869, p. XV.
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ce al latin los Didlogos de Medallas, aunque no consigue que Mey le venda o
ceda las planchas de los grabados de monedas®. También sigue publicando
autores griegos inéditos y como una continuacion de la cara mas noble de
Agustin podemos considerar su edicion de la Bibliotheca del Patriarca Focio,
damnatus como supuesto fautor de la escision de la iglesia griega®, al igual
que el trabajo historico de la Bibliotheca Hispana o las ediciones de Séneca.
Felipe Mey, por su parte, sigue como impresor y profesor de griego en la
Universidad de Valencia. Vive de hecho retirado, con muchos problemas fami-
liares, ligado a los jesuitas y con fama de santo en el cerrado ambiente religio-
so contrarreformista de la Valencia del Barroco. A través de ellos y de otros
hombres de letras del siglo xvil que tuvieron auténtica veneracion por Agustin,
como Josep Jeroni Besora, o el propio Vincencio Juan de Lastanosa, su huma-
nismo dejé huella en Roma y en el tenue humanismo del Barroco espanol.

52 Cf. J. F. Alcina, Notas sobre la imprenta de Felipe Mey en Tarragona», antes citado, p. 39; e L.
Socias i Batet, «Algunes consideracions entorn de 'edicid princeps de Didlogos de Medallas inscriciones
y otras antigiiedades d’Antoni Agusti (1587) de la Hispanic Society of America» Pedralbes. Revista de
Historia Moderna, 23 (2003), pp. 506-525.

% véase L. Canfora, Il Focio ritrovato. Juan de Mariana et André Schott, Bari, Dedalo, 2001 vy
Convertire Casaubon, Milano, Adelphi, 2002.
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PRINCIPES MAS ALLA DE LOS REINOS.
ARISTOCRACIAS, COMUNICACION E INTERCAMBIO
CULTURAL EN LA EUROPA DE LOS SIGLOS XVI Y XVII

BARTOLOME YUN CASALILLA

European University Institute, Florencia

La imagen que tenemos sobre las noblezas europeas del Antiguo Régimen
ha cambiado de forma radical durante los Gltimos anos. Hoy muchos historia-
dores consideran a éste como un grupo social mucho mas abierto y versatil
desde el punto de vista cultural, politico y econémico de lo que imaginabamos
hace unos anos. El resultado de todo ello es ademas una vision mucho mas
positiva respecto de nuestra jerarquia de valores.

A ninguno se nos oculta que detras de esto, al menos en Espana y no solo
en Espana, estd una cierta tendencia a las conmemoraciones de reyes y monar-
cas, que han buscado precisamente el lado mas dulce no sé6lo de éstos sino, de
paso, de todo lo que tenian a su alrededor, de los nobles que les acompana-
ban en el patronazgo, de los altos dignatarios y coleccionistas, de los Grandes
y Titulos que protegian a literatos y asistian a las academias. No es politica-
mente incorrecto decir que el resultado ha sido una cierta aproximacion acriti-
ca al fenomeno de las noblezas y en particular de las aristocracias europeas
contra el que —creo— debemos estar prevenidos.

Pero no es menos cierto que este movimiento tiene raices mucho mas pro-
fundas y lejanas. El estudio de las Cortes europeas en particular y, muy proba-
blemente, la influencia que en Europa Occidental ha tenido la traduccion de los
estudios de Norbert Elias ha constituido una de las claves de ese cambio; en
particular cuando éste considera a la alta nobleza como uno de los responsables
del proceso civilizador que habria caracterizado a Europa desde el siglo xvii en
adelante. Ahora, cuando se habla de la aristocracia se piensa en términos de
mecenazgo, de patronazgo que afecta a las artes, al desarrollo de la ciencia e
incluso, a veces, por ese conducto al progreso'.

' La referencia a N. Elias es practicamente innecesaria. En todo caso, también es obligatoria para el
lector no historiador. Me refiero a La sociedad cortesana, Mé&jico, Fondo de Cultura Econémica, 1982.
Asimismo, El proceso de la civilizacion, Mé&jico, Fondo de Cultura Economica, 1987.
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Es ahi donde imagino deberiamos situar a Lastanosa. El Lastanosa mecenas
de Gracian, coleccionista de libros (y parece que generoso en prestarlos) asi
como de pinturas, esculturas, monedas, camafeos, mapas, instrumentos cientifi-
cos y tantas otras cosas que revelan curiosidad y gusto por el saber. El
Lastanosa mecenas de alquimistas y cientificos y organizador de tertulias.

ARISTOCRACIA Y COMUNICACION EN LA LARGA DISTANCIA

Con esa perspectiva de la alta nobleza sabemos hoy muchas cosas que antes
ignordbamos. En un libro de divulgacion pero de cierto éxito editorial por su
decidida voluntad renovadora —no precisamente por su originalidad para los
especialistas— el historiador norteamericano J. Dewald ha llamado la atenci6on
sobre la versatilidad de la aristocracia como clase, sobre su caracter dinamico
como grupo, sobre su apertura intelectual derivada de esos hechos. Y no es
extrano que se haya insistido, entre otros por F. Bouza, en la centralidad de los
nobles en las formas de comunicacion de la época, en su capacidad de hacer
suyos los canales de difusion y propaganda del momento®. Un noble del siglo
xvil —se admite hoy— era un personaje que se valia de todo tipo de formas de
acrecentar su poder simbolico, o, lo que es lo mismo, de utilizar dicho poder
para intervenir de forma decidida en la comunicaciéon social. Una intervencidon
que se realizaba a través de la palabra y de la oralidad, tan elogiada desde el
Renacimiento como clave de la retdrica, y a través de la imagen, del uso de los
simbolos de distincién en su forma mas plastica y visual. Un noble que se pre-
ciara y que quisiera mantener su status en un mundo mucho mas inestable de
lo que se nos ha dicho durante mucho tiempo, estaba en primera linea de la
comunicacion y la transmision de la cultura, de los valores, de los conocimien-
tos y de la ciencia de la época’. Hoy —es evidente— no podriamos entender el
Renacimiento o la Ilustracion sin ese componente, sin el componente del papel
de las elites como trasmisoras o, mejor, como plenamente inmersas en la trans-
mision de los conocimientos de la época.

Sin embargo, hay una serie de cuestiones que, creo, no siempre se han
explicitado tanto como se deberia. Me parece asimismo que muy a menudo
hemos estudiado el tema dando por supuestas varias asunciones que no son
tan claras.

Por una parte, hemos considerado de forma automitica el espacio de la
comunicacion como un espacio abstracto, uniforme cultural y politicamente vy,

* J. Dewald, The European Nobility, 1400-1800, Cambridge, 1996. Existe traduccion al castellano. F.
Bouza, Comunicacion, conocimiento y memoria en la Espana de los siglos xvi y xvi, Salamanca, 1999.

* F. Bouza, Comunicacion... Ibidem, particularmente el capitulo «Ofr, ver, leer/escribir. Usos y moda-
lidades de la palabra, las imagenes y la escritura», pp. 15-40.
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en consecuencia, sin distinguir la diversa naturaleza internacional, local o regio-
nal de los circuitos por los que fluye la transmision cultural en cada caso. Ello
pese a que en los andlisis especificos sobre la comunicaciéon cultural salta a la
vista que esto no era asi. En segundo lugar, la transmision en el ambito inter-
nacional de conocimientos y valores, la circulacion del arte y la literatura y
sobre todo su aceleracion a lo largo del siglo xvi y xvii, las hemos considerado
como algo automatico o simplemente ligado a fendbmenos como la aparicion de
la imprenta, el desarrollo creciente de la compraventa de objetos de arte, o la
mejora de las comunicaciones en abstracto. El Renacimiento, por centrarnos en
lo que nos interesa, se nos ha presentado durante mucho tiempo como un pro-
ducto de la creacion intelectual y de la mejora de las comunicaciones y del
mercado de productos culturales en el espacio publico, como si ésta no estu-
viera embebida y condicionada por redes sociales determinadas®. Y, por altimo,
muchas veces parece como si, cuando buscamos el papel de las elites y par-
ticularmente de la nobleza, nos limitiramos a hacer de esta una clase en pro-
ceso de modernizacion interesada de manera altruista y «moderna» en la difusion
de la cultura e incluso de la ciencia. Ello, muy en consonancia con la corriente
un tanto idealizadora de este grupo social a que nos hemos referido antes,
merece ponerse en entredicho incluso hasta si encaja ademas con una critica —a
mi modo de ver justificada— a muchos de los estereotipos que la revolucion bur-
guesa nos ha legado sobre el papel histérico de las aristocracias europeas.

No quiero decir que estos constituyan errores de investigacion. Por el con-
trario, se trata tan solo de presupuestos abiertos por el propio progreso de
nuestros conocimientos, que nos obligan a nuevas preguntas y respuestas. Sin
embargo y por eso mismo, querria reflexionar aqui sobre las redes sociales y
personales que servian de base a esas formas de circulacion cultural, sobre las
razones que historicamente las explican en los siglos xvi y xvi, sobre sus
modos especificos, historicos, de funcionamiento y sobre lo que ellas nos dicen
de la aristocracia y de la Europa de la época moderna. Y ello desde la pers-
pectiva de la internacionalidad de tales redes, a menudo citada como escenario

4 Basta un repaso a cualquiera de los trabajos cldsicos sobre la Europa del Renacimiento para com-
probar lo que decimos. El excelente estudio, un magnifico clasico en la materia ya, de J. Hale, 7he
Civilisation of Europe in the Rennaissance, Londres, Fontana Press, 1993, puede servirnos como boton
de muestra. En su magnifico capitulo sobre <Transmission» (pp. 282-350), el autor llama la atencion sobre el
papel de las Universidades y la comunicacion entre ellas, sobre los viajes de los intelectuales, sobre
la consistencia interna de las redes de la Republica de las Letras, sobre el papel de la correspondencia
entre sus miembros, sobre la circulacion de obras de arte, sobre las didasporas de artistas italianos, sobre
los mercaderes de productos culturales y un conjunto de factores, sin duda decisivos y que nos remiten
a la produccion cultural y artistica pero que olvida por completo el contexto social de los demandantes
y consumidores de esos productos. Y este es el caso de uno de los grandes especialistas en patronazgo y
mecenazgo artistico de la segunda mitad del siglo xx que no desconoce en absoluto el papel de la
nobleza y las elites aristocraticas en el mundo cultural de la época.
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del intercambio cultural pero no como factor decisivo de éste. Creo ademas
que este tipo de andlisis nos conduce a una postura critica sobre el papel de
esta clase en la transmision cultural que ademas nos permite desligar nuestros
razonamientos del debate sobre la modernizacion, a mi modo de ver un plan-
teamiento a menudo inconsciente pero erroneo sobre el que conviene estar
prevenidos. Todo lo anterior, espero, servira para poner el fendmeno del mece-
nazgo en su €poca con un sentido critico.

POR ENCIMA DE LOS REINOS. LA DENSIFICACION DE LOS CONTACTOS
ENTRE LAS NOBLEZAS EUROPEAS

Me parece en ese sentido que para entender la difusion cultural y del mece-
nazgo de los siglos xvi y xvit merece la pena llamar la atencion sobre un fené-
meno general y ocurrido a gran escala, sobre el que sin embargo no se ha
reflexionado hasta ahora. Me refiero a la intensificacion creciente y en la larga
distancia de los contactos en buena medida de tipo personal entre las aristo-
cracias europeas. Un proceso que, hay que apresurarse a decir, no tuvo nada
que ver con ninguna voluntad de modernidad e innovacidon (concepto que
podia ser hasta negativo para las elites culturales y sociales de la época), aun-
que algunos de sus componentes a veces se nos presenten como tales, y que
en cierta forma esta fuera de cualquier tipo de intencionalidad cultural.

No es que las noblezas europeas no hubieran trabado densas relaciones de
tipo personal entre si con mucha anterioridad. Basta pensar en un fenémeno
como el de las Cruzadas para detectar un grado de promiscuidad social muy
alto. Desde fines del siglo x1 en adelante éstas supusieron una intensificacion
creciente de los contactos entre miembros de noblezas regionales que viaja-
ban, luchaban y socializaban juntos embebiéndose en pricticas comunes y
transmitiéndose formas de sociabilidad y valores que terminarian generando
un marco de referencia comin. No es el Gnico fendmeno, pero no es menos
claro que es en torno a ellas y ese contacto mutuo en las campanas del
Mediterraneo como se afianzan conceptos que incluso tendrian que ver con la
propia definicion de la cultura aristocritica y —lo que es mds importante— su
difusion por toda la cristiandad: la idea de la guerra y en particular de la gue-
rra contra el infiel como obligacion del noble, la concepcion de ciertas reglas
de la caballeria que impregnaran y conformarin el mundo de los valores de
todas las noblezas europeas, e incluso practicas culturales como el gusto por
la literatura cortés con todos sus estereotipos’. Y las Cruzadas en su sentido

> Sobre la «aballeria» como parte de una «cultura laica de toda Europa en la Edad Media, se ha ocu-
pado desde la perspectiva espanola, J. D. Rodriguez Velasco, El debate sobre la Caballeria en el siglo xv.
La tratadistica caballeresca castellana en su marco europeo, Salamanca, 1996. La frase en p. 375.
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mas amplio no sélo consistieron en lo que habitualmente tenemos en mente.
Como en los viajes de conquista a Tierra Santa, en los que nobles de toda la
Cristiandad se mezclaban en pro de un ideal comun, el espiritu de cristiandad
estuvo detrds de la intervencion y la presencia de nobles franceses en la
Peninsula Ibérica, muchas veces justificada como lucha contra el Islam.® Por la
misma época y conectadas con el espiritu de cruzada, el surgimiento de 6rde-
nes militares de caracter internacional, como la de los Templarios o la de San
Juan de Jerusalén, no haria sino alimentar dichos contactos y la transmision de
codigos de conducta en el seno de las distintas noblezas provinciales. Los via-
jes de peregrinacion, a veces protagonizados por miembros de este grupo
social, las noticias que los peregrinos portaban de unas areas a otras, etc.,
jugaban en sentido similar.

Mas alld del componente religioso, la fluidez y alto grado de permeabilidad
social de las fronteras y su casi inexistencia en muchos de los sentidos que
hoy damos al término —por ejemplo la existente entre Castilla y Portugal o
entre Aragbdn y Castilla— facilitaba asi mismo desplazamientos e incluso inter-
cambios matrimoniales. Por citar un fendmeno cercano a nosotros y sin salir-
nos del Sur de Europa, baste simplemente mencionar que la presencia arago-
nesa en Italia y, particularmente en el Sur de Italia, dio lugar a la expansion
de ramas de la nobleza de estos en aquellos territorios ya muy intensa desde
el siglo xv. Hasta el siglo xvi1 fueron igualmente intensos la presencia de nobles
castellanos y aragoneses en el reino de Portugal y los matrimonios entre
ambos, como lo fue entre las casas salidas de ambos reinos. De ahi por ejem-
plo familias como los Pimentel, que llegarian a ser centrales en la vida politi-
ca castellana, o como los Castro o los StGiiga’. Y lo mismo habria que decir
de la presencia de nobles franceses en la Peninsula Ibérica o de los intensos
lazos entre nobles escoceses e irlandeses, en parte alimentados por su comin
origen gaélico®. Por no hablar, 16gicamente, de la nobleza navarra con enlaces
y fuerte presencia a ambos lados de los Pirineos.

® Un magnifico ejemplo procedente del mundo ibérico y aunque ya del siglo xvi, se puede ver en
el Viaje a Jerusalén de Don Fadrique Enriquez de Ribera, que el lector puede encontrar editado y
comentado en P. Garcia Martin y otros, Paisajes de la Tierra Prometida. El Viaje a Jerusalén de Don
Fadrique Enriquez de Ribera, Madrid, 2001.

7 Aunque las evidencias son muchas a poco que hagamos una incursion en la época medieval, me
limito aqui a remitir a las breves consideraciones que he hecho en B. Yun y A. Redondo, < Bem visto
tinha...” Entre Lisboa y Capodimonte. La aristocracia castellana en perspectiva ‘trans-nacional’ (ss. XvI-
xviD» en B. Yun Casalilla (dir.) Las redes del Imperio. Elites sociales en la articulacion del imperio espa-
nol, 1492-1714 (en prensa).

% Es muy claro —y no es el tnico— el caso de los marqueses de Antrim, para quienes esta situacion
llegaria a tener notable importancia en los siglos xvi y xvi, Véase J. Ohlmeyer, Civil War and restora-
trion in the Three Stuart Kingdoms. The Career of Randal MacDonnell, Marquis of Antrim, Dublin, 2001,
pp. 6-17.
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Y no debiera extranarnos. Por el contrario, debemos tener en cuenta que
estamos en un periodo en el que todavia estaban por definir las fronteras en el
sentido en que lo haria el estado nacion. Era aquel un mundo en el que la
territorialidad se percibia como el resultado de un mosaico de jurisdicciones
principescas que se incrustaban y entremezclaban entre si con independencia
de los limites de los reinos, y en el que la relacion de fidelidad de sus titula-
res, a menudo cambiante entre monarcas proximos, podia ser mds importante
que la proyeccion espacial de los reinos de éstos’.

En este escenario hubiera sido de esperar que el progresivo fortalecimiento
de las monarquias mal llamadas a veces «nacionales» llevara a la creacion de
barreras politicas, sociales y culturales mas intensas e incluso a compartimentar
de forma muy rigida el espacio aristocratico. Pero no parece que esto fuera asi;
o al menos no lo fue en la medida en que a menudo lo damos por hecho
cuando hablamos de la nobleza espanola, de la nobleza francesa o de la ingle-
sa. Y ello por varias razones.

Por una parte, porque como es mas que sabido ese proceso de formacion
de monarquias absolutas —particularmente intenso en la Europa Occidental- es
mas una excepcion que la regla. No es el caso de practicamente todo el terri-
torio germanico del Sacro Imperio, ni lo es de las areas de Centroeuropa y
Europa del este. O al menos no lo fue con la misma intensidad.

Pero hay ademas una serie de factores -muy generales como he dicho ante-
riormente, pero no siempre considerados— que nos llevan a pensar que, al hilo
de una cierta intensificacion de los contactos familiares, culturales y politicos
entre las noblezas de las distintas formaciones politicas, se trabarian nuevos
lazos que ligarian entre si a las aristocracias regionales por encima de las fron-
teras que se estaban progresivamente asentando.

Un hecho clave a tal respecto fue la formacion del entramado dinastico de
los Habsburgo, un fenbmeno crucial a escala europea y cuyas implicaciones en
este sentido nos llevarian demasiado lejos. Tomasso Campanella llamaria la aten-
cion sobre el hecho de que el rey de Espana mostraba un interés especial por
establecer lazos lo mas solidos posible entre los distintos territorios de su dis-
persa monarquia compuesta mediante el fomento de los matrimonios y las rela-
ciones personales entre las aristocracias de cada uno de ellos. Y la idea fue reto-

% Sobre el cardcter cambiante de la naturaleza de las fronteras, un tema que se ha convertido en tema
estrella en los ultimos anos, es inevitable la referencia a P. Shalins, 7he making of France and Spain in the
Pyrenees, Berkeley, Los Angeles, Oxford, 1989. A veces se olvida, sin embargo, que este libro tiene un
excelente precedente que el mismo autor reconoce en los trabajos de L. Febvre, Philippe II e la Franche-
Comlte : Etude d’bistoire politique, religieuse et sociale. Paris 1970 y Frontiere, The word and the concept»
en P. Burke (ed.) A New Kind of History: from the writing of Febvre, Londres, 1973, pp. 208-18.
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mada y hecha mas explicita ain por el Conde Duque de Olivares". Estudios pos-
teriores han aportado pruebas de como Campanella no inventaba, pues el hecho
estd presente tanto en la politica de Carlos V como en la de su hijo Felipe II
y en los otros miembros de su familia". El fendbmeno es también evidente si lo
miramos desde la Optica austriaca, como queda patente en muchos de los tra-
bajos de F. Edelmayer. Y el estudio a este respecto de B. Lindorfer ha dejado
claro que, si bien debemos matizar el hecho desde la perspectiva de los lazos
matrimoniales y en cuanto a su cronologia, la intensidad de esa relacion y la
importancia que tuvo en muchos momentos para la nobleza vienesa es dificil de
exagerar”. En su primera fase ademis los contactos entre los nobles flamencos
y borgonones con los castellanos —no siempre muy amigables— se intensificaron
e incluso dieron lugar a relatos que circularian por toda Europa y cuyos lecto-
res, de nuevo, no eran sino miembros de este grupo social avidos de noticias
sobre sus congéneres lejanos.”” El mismo fenoémeno intensificaria asimismo las
relaciones entre la nobleza portuguesa y la castellana®™.

Sin embargo, este proceso de internacionalizacion de las aristocracias euro-
peas no es exclusivo del conglomerado Habsburgo. Los lazos de los Valois y las
grandes familias italianas terminaron creando redes de relacion de muy diverso
tipo entre familias galas e italianas. Ademas, el hecho de que en el caso italia-
no se tratara de pequenos estados cuya supervivencia dependia a menudo de
un equilibrio delicado al que se llegaba alcanzado mediante estrategias matri-
moniales con los poderes y cortes de su entorno, particularmente Madrid, Paris
y Viena y la antigiiedad de su nobleza en un mundo en que esta tenia un
extraordinario valor, ayudarian también a una mas que notable internacionaliza-
cion de las familias dirigentes en estados como el Gran Ducado de Toscana, los
Ducados de Mantua y Ferrara, y otros.” Matrimonios como el de Bona Sforza

191 Elliott, <A Europe of composite monarchies», en Past and Present 137 (1992).

I Remitimos de nuevo a nuestro «Bin tinha...» Op. cit.; asimismo A. Alvarez Osorio, «Naciones mixtas.
Los jenizaros en el gobierno de Italia» en A. Alvarez Osorio y B. Garcia Garcia (eds.), La Monarquia de las
naciones. Patria, nacion y naturaleza en la Monarquia de Esparia, Madrid, 2004, pp. 597-653. Un estudio
pionero sobre la proyeccion de la nobleza castellana en suelo italiano se puede ver en A. Spagnoletti,
Principi italiani e Spagna nell’eta barocca, Milan, 1990.

12 veéase, Redes familiares de la aristocracia austriaca y trasferencias culturales de Madrid a Viena,
1550-1700», en B. Yun Casalilla (dir.), Las redes del Imperio. Op. cit.

'3 probablemente algunos de los mas expresivos fueran los viajes de A. de Lalaing y de Lorenzo
Vital, ambos con descripciones muy vividas de las dreas visitadas y en particular de las casas nobles, las
ceremonias cortesanas, los dominios y las rentas senoriales y otras noticias de especial interés para un
publico lector que se nutria sobre todo entre los miembros de su propia clase. Véase estos textos e J.
Garcia Mercadal, Viajes de extranjeros por Espana y Portugal, Salamanca, 1999, Vol. 1. pp. 398-746.

“'B. Yun y A. Redondo, Bem visto tinha..» Op. cit.

5 H. Chauvineau, da court des Médicis (1543-1737) », en J. Bouttier, S. Landi y O. Rouchon, (dirs.),
Florence et la Toscane. xiv-xix siecles. Les dynamiques d’un Etat italien, Rennes, 2004, pp. 290-1.

[57]



BARTOLOME YUN CASALILLA

con Segismundo I Jaguellon, fueron la clave de una mayor intensidad en esas
relaciones de las familias italianas con el centro y norte de Europa y constitui-
rian la base de la expansion del Humanismo y del arte renacentista en
Polonia-Lituania®. Y lo mismo cabe pensar de las uniones entre magnates
polacos vy lituanos después de la unidn entre ambas coronas o sobre los
vinculos crecientes entre los primeros y las familias mids notorias de la noble-
za ucraniana, donde, merced ademais a la intermediacion de los jesuitas, se ha
podido hablar de una «polonizacion de la nobleza ucraniana».'” Ya en la segun-
da mitad del siglo xvi, el Electorado de Brandemburgo constituiria un exce-
lente ejemplo de movilidad horizontal de la nobleza, como manifiesta sobre
todo la atraccion que la Corte de dicho estado ejerceria sobre familias a menu-
do lejanas, en las dreas del Rhin y otras noblezas del imperio (principalmente
calvinistas) y en Pomerania'.

Manifestacion y motivo de esa intensificacion de la movilidad y las relacio-
nes al mas alto nivel de los principes de la Cristiandad es el desarrollo de la
Orden del Toison de Oro. Creada, como es bien sabido, por Felipe el Bueno
de Borgona en 1430, su propio funcionamiento es una prueba de ello. Todos sus
miembros, no muchos, estaban obligados a reunirse cada tres anos. Todos esta-
ban obligados a unas relaciones de reciprocidad y solidaridad e incluso a codi-
gos de comportamiento comin. Y sus propios estatutos invocaban principios
de tipo internacional relacionados con la ¢ranquilidad universal» o el manteni-
miento de la «piedad cristiana y el estado y seguridad de nuestra comin madre
la Iglesia sacrosanta».”” Y no era la orden del Toison el Gnico caso, sino que
muchas ordenes de distinto rango en Europa llegaron a tener un componente
internacional mds o menos notorio®.

R L Frost, «The Nobility of Polonia-Lituania, 1569-1795» en H. M. Scott, The European Nobilities
in the Seventeenth and Eighteenth Centuries, Londres y Nueva York, 1995, Vol. 1I, p. 190. Aunque el
autor no se preocupa explicitamente por esta relacion, quizas porque el fenéomeno tiene a menudo un
cierto sentido inverso (son muchas veces los artistas y humanistas los que han hecho también de puen-
te entre las aristocracias) todas estas cuestiones se pueden ver en T. DaCosta Kaufmann, Court, Cloister
and City. The Art and Cultura of Central Europe, 1450-1800, Londres, 1995.

'7°0. Subtelny, Ukraine: A History. Toronto, 1994, 2. edicion.

18 veéase la excelente sintesis a este respecto de E. Melton, The Prussian Junkers, 1600-1786» en H.
M. Scott, op. cit., vol. II, pp. 71-109.

Y Los datos sobre la Orden del Toisén de Oro, que espera ain un buen estudio desde la parte
espanola, se pueden ver en A. Ceballos-Escalera y Gila, (dir.) La Insigne Orden del Toison de Oro,
Madrid, 2000. Las ideas apuntadas las tomo precisamente de los estatutos trascritos en dicha publicacion
en pp. 597 y ss.

% vease a este respecto M. Aglietti (ed.) Atti del convegno internazionale. Istituzioni potere e societd.
Le relazioni tra Spagna e Toscana per una storia mediterranea dell’Ordine dei Cavalieri di Santo Stefano,
Pisa 2007. Una vision mds general sobre todas estas cuestiones sobre el caso italiano y sus relaciones con
Espafia se puede ver en A. Spagnoletti, Principi italiani e Spagna nell’eta barocca, Milan, 1996.
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El desarrollo de la diplomacia durante el siglo xvi tendria efectos similares.
Hacia fines del siglo xvii, Europa estaba cubierta de una urdimbre de embaja-
das, todas ellas ocupadas por grandes nobles o miembros de sus familias y
todas ellas escenario del desarrollo de una cultura de Corte dificil de separar de
la cultura y de las practicas aristocrdticas. Y estas embajadas no eran solo el
escenario de procesos de rechazo, sino también de acrisolamiento y adaptacion
de practicas sociales comunes a los grupos aristocraticos de toda Europa, como
ha podido ver Ana Alvarez en su reciente tesis doctoral®,

Junto a la diplomacia hay que hablar de la Guerra. Como dijera Teodor Rabb,
Europa conocié desde 1500 en adelante una mounting tension que desemboca-
ria en el conflicto de los Treinta Anos*. Las Guerras de Italia, por ejemplo, son
uno de los primeros episodios en esa escalada bélica secular. Alli se dieron cita
nobles espanoles y franceses y, de hecho, la proyeccion de los intereses de los
Valois y de los Habsburgo sobre esos territorios activd atin mas ese proceso.
Italia se convirtié ademas en un puente en la relacion entre nobles espanoles y
austriacos. Después, las Guerras religiosas en Alemania y la confrontacion con el
Turco en el Mediterrineo y Europa Central, a continuacion las Guerras de reli-
gion en Francia, el conflicto de los Paises Bajos y la Guerra de los Treinta Anos
crearon escenarios de entrelazamiento de las noblezas europeas, todavia prota-
gonistas (o al menos asi lo creian ellos) en los campos de batalla. Es precisa-
mente este Gltimo conflicto el que de forma mas notable revela el fenomeno. En
él, la movilizacion de nobles suecos, franceses, alemanes, espanoles e italianos,
juntos y enfrentados segin los casos, alcanza un climax sin precedentes en la
historia. A esta condicion pertenecian de hecho muchos de los «militares empre-
sarios» que, como Wallenstein, que llegaria a Duque de Sagan y Meklemburgo,
o el noble florentino Octavio Picolomini, el conde de Mansfeld, el marqués de
Hamilton o el duque de Sajonia-Weimar, se destacaron en el conflicto y cuyas
trayectorias vitales son una clara muestra de lo que venimos diciendo®.

2L Los embajadores de Luis XIV en Madrid y el imaginario de lo espaiiol en Francia (1660-1700).
Tesis de doctorado defendida en el European University Institute, Septiembre, 2006. El caso francés tan
solo reproduce un fenémeno suficientemente conocido para el conjunto de Europa. Véase por ejemplo
el caso de los embajadores espanoles en Roma, muchos de los cuales pertenecerian a las grandes fami-
lias desde la época de Felipe II, M. J. Levin, Agents of Empire. Spanish Ambassadors in Sixteenth Century
Italy, Ithaca y Londres, 2005. Asimismo, puede verse el volumen colectivo, «Ambasciatori e nunzi. Figure
della diplomazia in eta moderna» dirigido por D. Frigo, en Cheiron, nam. 30, (1998).

2 T. Rabb, The struggle for stability in early modern Europe, Nueva York, 1975.

% Vease la sintesis de G. Parker (et al)), La Guerra de los Treinta Arios, Barcelona, 1988, pp. 274-298.
Sobre los «empresarios militares» y sobre algunos de estos personajes, véase F. Redlich, The German
Military Enterpriser and his workforce, 13th to 17th centuries, Wiesbaden, 1964-5. Basta atender al reco-
rrido vital de uno de ellos, como Octavio Piccolomini, que estd siendo estudiado en su tesis doctoral
por Alexandra Beccucci, para hacerse una idea de su amplisimo recorrido vital que fue desde Italia a
Madrid, Centroeuropa y Flandes, para hacerse una idea de la multitud de contactos que un personaje
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En parte resultado de todo lo anterior, pero también un factor en la forma-
cion de estas redes aristocraticas, fue la emergencia de una malla de cortes
nobiliarias entre las cuales circulaban personas e informaciéon de manera muy
fluida. El caso es especialmente claro en Italia, donde cualquier principe que se
preciara, Ferrara, Mantua, por quedarnos en las que politicamente no eran las
mas poderosas, habia de tener su corte y en la que la comunicaciéon entre
dichas cortes era cada vez mas intensa hasta enlazarse con centros de vida
nobiliaria fuera del propio pais. Y directamente ligado con ello estaria la crea-
cion de academias por esta época asimismo de fuerte presencia de la nobleza,
como ha visto Boutier para el caso de muchas de las florentinas, que si bien
excluian a extranjeros, creaban no obstante una trama por la que circulaban

nobles e intelectuales de todo tipo*.

Todo ello vino acompanado, aunque de forma muy irregular segin las are-
as, del desarrollo de estrategias familiares en la larga distancia. En especial esto
ocurriria, por ejemplo, entre Portugal, Castilla, la Corona de Aragdn y los esta-
dos italianos —Napoles sobre todo— como hemos podido ver en algunos estu-
dios recientes. Pero es algo que se puede encontrar con la misma intensidad en
otras areas de Europa. Asi por ejemplo, a finales del siglo xvi, el arzobispo
polaco de origen ucraniano, Pruczinski, llamaba la atencién sobre como los
enlaces matrimoniales entre nobles de Polonia y de Ucrania se habian conver-
tido en una practica frecuente, que era animada por los propios monarcas del
primero de estos reinos®. El hecho, que tiene explicaciones varias pero que
probablemente se deba poner en relacion sobre todo con razones de tipo poli-
tico, tenia como resultado una intensificacion y ampliacion de las redes de rela-
cion personal, en este caso plasmadas en lazos muy estables y a menudo de
gran impacto en la transferencia de costumbres, formas de cultura material,

conocimientos, valores, etc.?.

La movilidad fisica de la aristocracia, el contacto entre iguales, cuajaria en la
propia ideologia de la educacion del noble. El viaje, lo que muchos nobles
venian haciendo por necesidad o por gusto, se convertiria ahora en una pieza
clave de la formacion y por tanto de la transmision de valores de la nobleza
europea. J. Boutier ha visto, por ejemplo, como ya a fines del siglo xvi el viaje
a Ttalia de los nobles franceses empezaba a codificarse como una parte esencial

como este podia llegar a realizar. Algunos casos concretos se pueden ver en H. L. Rubinstein, Captain
Luckless: James, first duke of Hamilton, 1600-1649, Edimburgo, 1973.

21 . Boutier, «Les membres des académies florentines a I'Epoque moderne. La sociabilité intellectuelle
a Iépreuve du statut et des compétences> en J. Boutier, B. Marin et A. Romano (dirs.) Naples, Rome,
Florence. Une bistoire comparée des milieux intellectuels italiens (xvir‘-xvi® siécles), Roma 2005, pp. 405-443.

» 0. Subtelny, Ukraine... Op. cit.
% B yun y A. Redondo, <Bem visto tinha... Op. cit.
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de la formacion, una formacion que no diferenciaba el saber del hacer y que
pretendia forjar la propia personalidad. En adelante se conformaria la ideologia
del Grand Tour, el viaje que los ingleses —quizds precisamente para luchar con-
tra el relativo aislamiento que la Isla implicaba— habrian de codificar como eta-
pa esencial, casi rito inicidtico, en la formaciéon de sus jovenes antes de hacerse
cargo de los negocios de la casa y que seria, hasta bien entrado el siglo xix, fac-
tor crucial de la circulacion cultural entre las elites europeas. Un fenémeno, hay
que apresurarse a decir, que no es solo inglés, sino también alemin, polaco e
incluso francés. No tanto espafiol por razones que no vienen al caso ahora”.

Y junto a estas redes, existian otras no menos importantes que les servian
de soporte. Una de ellas, una de las mas importantes es la que constituye la
Compania de Jests en la Europa catdlica. No me detendré en ellas por consi-
derarlas marginales en lo que se refiere a la formacion de lazos personales
entre los nobles, pero no se debe olvidar —maxime si nos referimos al mundo
de Lastanosa y Gracidin— que la circulacion de nobles por colegios jesuitas en
toda Europa y la de miembros de la Compania por tertulias y residencias seno-
riales creaba una suerte de red paralela —a veces basada en la intermediacion—
que tenia gran importancia en este sentido.

PRESENCIA, MECENAZGO Y COMUNICACION EN LA DISTANCIA
EN EL MUNDO ARISTOCRATICO EUROPEO

Ahora bien, ¢por qué fijarse en todo esto? jcudl es el significado de estos

contactos directos o indirectos entre nobles que tejian sus lazos por encima de
fronteras politicas e incluso a veces religiosas?

Puesto en su contexto historico, lo que acabamos de describir tiene en mi
opinidén una importancia dificil de exagerar. Conviene a tal efecto tener en
cuenta que la cultura aristocritica de la época es sobre todo —se ha repetido
hasta la saciedad— una cultura oral y una cultura visual. Es decir, una cultura
donde la base de la comunicacion social se realiza a través de la palabra y de
la imagen, dos vehiculos de transmision de valores, ideas e impresiones que
tienen en la presencia fisica su soporte mas importante®,

77 Véase en particular, {Linstitution politique du gentilhomme. Le «Grand Tour des jeunes nobles flo-
rentins, XvII-xvIIl® siecles,, en Istitutioni e societa in Toscana nell eta moderna. Atti delle giornate di stu-
dio dedicate a Giuseppe Pansini, Florencia, 4-5 de diciembre 1992, Roma, 1994, pp. 257-90. La literatura
es amplisima y curiosamente este tema bien tratado desde hace anos estd volviendo a ser de moda pre-
cisamente por el énfasis que hoy se pone en los mecanismos de transmision cultural en la larga distancia.
Véase entre otros, C. Hornsby (ed.) The impact of Italy: the Grand Tour and beyond, Londres, 2000. M. von
Leibetseder, Die Kavalierstour: adelige Erziehungsreisen im 17. und 18. Jabrbundert, Colonia, 2004.

* véase F. Bouza, Comunicacion... Op. cit.
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Esto quiere decir que el movimiento de personas, su aparicién en cortejos y
ejércitos, sus viajes, su presencia fisica en suma, tenia una importancia relativa,
en términos de capacidad de comunicacion, mucho mayor que en nuestros dias
en que el desarrollo de la comunicacion escrita, oral e incluso de la difusion
visual ajena a la presencialidad es mucho mayor. Por ser marcadamente oral y
visual, la comunicacion de la nobleza de los siglos xvi y xvi estaba basada en
una buena medida en el contacto personal. Desde luego, esa habia sido una de
sus claves durante el periodo medieval.

Los siglos modernos estaban suponiendo un profundo cambio en ese senti-
do. El desarrollo de la correspondencia, ligado ademas al de la comunicacion
postal, especialmente intenso desde fines del siglo xvi, implicaba la aparicion
de un medio de comunicacion en el que el contacto fisico, al menos en apa-
riencia, parecia secundario. La profusion de avisos y noticias sobre eventos y
actos publicos o privados y la expansion del mercado del libro suponian otro
tanto. De hecho, sabemos que, pese a la importancia del manuscrito, la impren-
ta estaba alentando formas de transaccion de la palabra escrita ajenas a la inter-
vencion personal y basadas en una relacion andénima entre el productor del
libro (el autor) y el consumidor (el lector). Y todavia mas claro es el caso del
mercado del arte, en el sentido mas amplio del término; un mercado que,
como ha senalado M. North, cada vez mas se basaba el relaciones de anoni-
mato, sobre todo en los segmentos de produccion masiva de objetos artisticos
de calidad reducida.” En otras, palabras, el desarrollo mercantil que Habermas
consideraria la clave de la aparicion de una esfera publica burguesa amenaza-
ba con desplazar a la cultura aristocratica®.

Sin embargo, las redes de tipo personal, de contactos fisicos, basadas en la
comunicacion boca a boca o en el gesto y la comunicacion verbal, en el con-
tacto directo en definitiva, eran atn cruciales incluso para el desarrollo de las
nuevas formas de comunicacion internacional, aparentemente menos propicia
a ello.

# Sobre el desarrollo del mercado del arte en Europa, concebido, precisamente, como una forma
de mercado anénimo puede verse, M. North, «Art markets» en 7he Oxford Ecyclopedia of Economic
History. Oxford, 2003, Vol. 1, pp. 167-74. Asimismo se puede ver, M. North y D. Ormrod, Art markets in
Europe, 1400-1800, Londres, 1998 y M. North (ed.) Economic history and the arts. Colonia, 1996. Los
cambios que ha supuesto la circulacion masiva de libros y comunicaciones escritas, a veces recordando
pero también con una critica a la vision habermasiana, se pueden encontrar en muchos de los trabajos
de R. Chartier. Véase por ejemplo en castellano, Espacio Piiblico, critica y desacralizacion en el siglo xvir.
Los origenes culturales de la Revolucion francesa, Barcelona, 1995 y Libros, lecturas y lectores en la Edad
Moderna. Madrid, 1994.

% El propio Habermas lo llegd a expresar de una forma quizds un tanto rigida en cuya critica no

podemos entrar en estas paginas, Véase L'espace publique. Archeologie de la publicité comme dimension
constitutive de la société bourgeoise, Paris, 1978.
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Ese es el caso en el ambito de la transferencia de formas de cultura material
y de la transmision de gestos y habitos. En este caso —y pese a que esa era una
de las funciones de la correspondencia— el contacto fisico era practicamente
irreemplazable. No se entenderia la confrontacion y adopcion de codigos ges-
tuales, tan importante en la comunicacion intranobiliaria de los siglos xvi y xvi
como demostrd el propio N. Elias, sin el contacto fisico. Un andlisis, por ejem-
plo, de un precioso documento de Simancas, donde se nos cuentan los pro-
ductos que trajan de Italia el Conde de Lemos y su séquito, compuesto por mas
de 100 personas, incluidos literatos y artistas, es de lo mas expresivo. Lemos,
no solo venia con artistas, sino que tanto €l como todos los miembros de su
comitiva, portaban obijetos, tejidos, bienes y hemos de suponer que incluso for-
mas de protocolo italianos que sin duda ayudarian a trasplantar a Castilla. Un
flujo de bienes y mercancias que, sin duda, iba acompanado del flujo contrario
entre Castilla y Ndpoles, como prueban documentos de la Camara de Castilla.

Y lo mismo se puede decir sobre el papel que el mecenazgo desempenaba
a este respecto. El hecho de que Europa se hubiera poblado de una serie de
cortes, mds 0 menos conectadas entre si y entre las que se movian con intensi-
dad los miembros de la elite, tenfa como consecuencia inmediata que los artis-
tas, los cientificos y literatos encontraran en ellas un espacio de relacion y de
sustento sin precedentes. Un Leonardo Da Vinci —por citar uno de los principa-
les— viajando de Florencia a Milan, Mantua, Roma, Venecia, Florencia, Francia...,
no es mas que la manifestacion de como las ideas y el conocimiento se podian
mover a través de contactos personales e incluso mezclarse en cada una de esas
escalas con formas de conocimiento local. Velazquez seria incomprensible sin la
recepcion del manierismo en la Corte madrilena merced a la presencia del
Greco primero, sin su primera formacion en Sevilla en los circulos de un perso-
naje tan apegado a la nobleza local y a sus academias y tertulias como Pacheco,
sin su paso por la Corte de Madrid (donde entre otros, como es sabido, conoce
a Rubens), y luego sin su viaje a Italia en el séquito del marqués de los
Balbases, Ambrosio Spinola, que le llevaria por las cortes y circulos artisticos de
Génova, Mildn, Venecia, Ferrara, Cento, Bolonia, Loreto y Roma. Después, tras
una vuelta a la Corte, su segundo viaje a Italia, ahora en el séquito del Duque
de Maqueda, le llevaria de nuevo a Génova, Milin, Venecia, Bolonia, Mddena,
Parma, Florencia, Roma, Napoles... Y todos esos viajes se hicieron cerca de
miembros destacados de la nobleza tanto espafola como italiana y revelan la
mediacion de embajadores que actuaban como enlaces entre el pintor y diver-
sos ambientes artisticos y hasta personajes como el propio Inocencio X*'. Ya des-

31 Tomo todos estos datos de la excelente sintesis de A. Pérez Sinchez, Veldzquez y su artes, en A.
Dominguez Ortiz, A. Pérez Sanchez y J. Gallego, Veldzquez, Madrid, 1990, (Catdlogo de la exposicion
celebrada en el Museo del Prado entre el 23 de enero y el 31 de marzo de 1990).
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de finales del siglo xvi, la fundacién de academias, muchas de ellas con la par-
ticipacion (y a veces con el patronazgo) de grandes nobles y mecenas en las
que era habitual la discusion personal sobre textos y obras de arte, serviria para
continuar con una situacion en la que el saber no circulaba todo y siempre por
los circuitos anénimos del mercado e incluso de la correspondencia. Casos
como el de las academias florentinas por seguir con el ejemplo antes citado o
como el de la Accademia Degli Oziosi creada en Napoles por Lemos tienen su
réplica en cientos de situaciones similares en Europa®.

Pero incluso las nuevas y emergentes formas de comunicacion podian estar
fuertemente condicionadas por este tipo de contactos boca a boca.

Basta leer la correspondencia de los nobles para comprobar que ésta no era,
muchas veces, sino una forma de sustituir la presencia fisica. Gentes como A.
Colonna, estudiado por N. Bazzano o familias como los Gonzaga, parte de
cuyas cartas se acaban de publicar, simplemente, destacaban agentes que fue-
ran sus ojos, sus oidos y su palabra en espacios lejanos. El primero de ellos se
dotaria a si mismo de una red de diplomaticos, cuya correspondencia se con-
virtid en la clave de un sistema de informacion y que hacian un papel de alter
ego en el que se cuidaban los mads minimos detalles®. El segundo de los men-
cionados por ejemplo recibia cartas de los mas diversos personajes que, desta-
cados al efecto, como Paolo Moro, pretendian haberle «dato conto di quanto
era successo». De ahi la descripcion detallista del mas minimo gesto, del proto-
colo en apariencia mas irrelevante; de ahi la importancia de que les represen-
taran «dignamente» incluso como reflejo de su grandeza que necesariamente se
habia de adivinar en los gestos y en las maneras, en la cortesia del agente, si
éste lo queria ser de verdad®. En otros casos, como el del Duque de
Brunswick, llegaban incluso a destacar personajes, en su caso nada mas y nada
menos que al propio Leibniz, para que le hicieran el papel de corresponsales
cientificos y literarios a través de estos enlaces postales®.

% Como ejemplo, podemos remitir de nuevo al caso de Florencia. Véase a esos efectos el estudio
de J. Boutier y M. Pia Paoli, «Leterati cittadini e principi filosofi. I milieux intellettuali fiorentini tra Cinque
e Settecento» en J. Boutier, B. Marin et A. Romano (dirs.), op. cit., pp. 331-403, donde se puede ver, por
ejemplo, la importancia del paso de extranjeros que circulaban por esas redes de relacion en torno a
dichos espacios culturales. Respecto de la famosa academia napolitana, se puede ver G. de Miranda Una
quiete operosa. Forma e pratiche dell'accademia napoletana degli Oziosi. 1611-1645, Roma, 2000.

¥ Nicoletta Bazzano, Estrechar los lazos: pequena diplomacia y redes aristocraticas internacionales.
La amistad entre Marco Antonio Colonna y los principes de Eboli», en B. Yun Casalilla (dir.) Las redes
del Imperio. Op. cit. También de la misma autora, N. Bazzano, Marco Antonio Colonna, Roma 2003.

3 Véase el texto, especialmente interesante ademds para cuestiones relativas a la circulacion de la
musica en el seno de estas redes nobiliarias, de U. Artiolo y C. Grazioli (eds.), I Gonzaga e I'Impero.
Itinerari dello spettacolo, Florencia, 2005 (la cita en pagina 308).

» J. Boutier y M. Pia Paoli, op. cit., pp. 399-400.

[64]



PRINCIPES MAS ALLA DE LOS REINOS. ARISTOCRACIAS, COMUNICACION E INTERCAMBIO CULTURAL...

El mismo mercado del arte era un mercado en que la relacion personal
—muchas veces presencial— era clave. Lo era, desde luego, cuando se trataba del
retrato o de obras de encargo directo a un artista sobre el que se ejercia de pa-
tron o mecenas. Pero lo era también porque muchas veces se trataba de «comi-
sionar» obras a artistas lejanos a través de un mediador, un diplomatico, un agen-
te o un criado e incluso cuando se trata de hacerlo a través de un marchante®.
Y ello por una razon muy sencilla. El arte aristocratico —esto es, el que se pre-
tende erigir como un simbolo de distincion— era por lo general caro o muchas
veces «aror, es decir, dificil de alcanzar, hasta el punto de que era esto lo que le
daba un cierto valor. No era como el arte de masas —del que por supuesto tam-
bién los grandes nobles participaban— en que la produccion masiva para un mer-
cado anénimo satisfacia costes de produccion y riesgos casi siempre no muy ele-
vados. Era un arte en que lo irrepetible de la pieza y el enorme trabajo
empleado solo se podian satisfacer si se sabia previamente que la obra estaba
colocada desde el inicio; esto es, si se tenia una relacion personal —directa o
indirecta— con el comitente. Y lo era también porque, por esas mismas caracte-
risticas, la circulacion de este tipo de arte precisaba de la creacion de lazos de
confianza no ya sélo con el artista, sino con el mediador, con el agente; lazos
que necesariamente pasaban por la relacion personal directa o indirecta.

Y otro tanto cabria decir del mercado de la letra escrita. En la medida en
que muchas veces se basaba en el manuscrito encargado a un copista, ese era
un mercado personal. En la medida en que a menudo se plasmaba en la adqui-
sicion de libros caros, de auténticas joyas de arte en las que el grabado, la
reproduccion fidedigna eran parte importante, como ocurre en el llamado Tesoro
Mexicano estudiado por S. Bevaglieri, la relacion en que se basaba, incluso si
era de caracter mercantil, no diferia de la del gran arte a que nos acabamos de
referir’. Sabemos, por estudios realizados sobre la Biblioteca Augustea pertene-
ciente al Duque Ausgusto de Brunswick-Wolfenbiittel por parte de Bepler, que
los grandes nobles europeos, incluso en Holanda y los Paises Bajos, sin duda los
dos centros mas importantes del mercado del libro en el siglo xvi, como Medina
del Campo y Lyon lo habian sido en el xvi, que las grandes bibliotecas se for-

36 veéase diversos casos de ete tipo en F. Bouza, Palabra e imagen en la Corte. Cultura oral y visual
en el siglo de Oro, Madrid, 2003, pp. 91-149 y en Levine, op. cit., 183-199. Asimismo, B. Dooley, «Art and
information Brokerage in the Career of Don Giovanni de’ Medici» en H. Cools, M. Keblusek y B. Noldus
(eds.), Your Humble Servant. Agents in Early Modern Europe, Hilbersum, 2006, pp. 81-96. Y del mismo,
Sources and methods in information history. The case of Medici Florence, the Armada and the siege of
Ostende» en J. W. Koopmans (eds.) News and Politics in Early Modern Europe (1500-1800), Lovaina, 2005.

7 o L . . s . . . .
7S, Bevaglieri, dl cantiere del Tesoro Messicano tra Roma e I'Europa. Pratiche di comunicazione e

strategie editoriali nell’orizzonte dell’Accademia dei Lincei (1610-1630)» en S. Brevaglieri, L. Guerrini, F.
Solinas, (eds.) Sul Tesoro Messicano & su alcuni disegni del Museo Cartaceo di Cassiano dal Pozzo,
Rome, 2007, pp. 1-68.
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maban a base de comisionistas estables, gentes que incluso llegaban a copiar
paginas enteras del libro a su senor antes de la aceptacién por parte de éste de
la compra. *® Eran gentes que, simplemente, suplian la presencia fisica del comi-
tente, sobre todo en los mercados a larga distancia.

Es en el contexto de todo lo anterior donde la densificacion de las relacio-
nes entre las noblezas europeas toma todo su sentido. Cuando los historiadores
de la cultura, del arte, de la literatura ponen el acento en el libro y en la
correspondencia como formas de comunicacion articulada o en el desarrollo de
las transacciones artisticas, cuando intentan explicar el Humanismo o la forma-
cion de una cultura barroca comunes a toda Europa, etc., aludiendo a estos
mecanismos de comunicacion, tienen toda la razéon. Pero es también obvio que
ni eso es todo ni las transferencias culturales entre las aristocracias (e incluso
entre las elites intelectuales) de la época se pueden entender solo bajo estos
parimetros, los parametros de la comunicaciéon actual en la larga distancia. La
densificacion de las redes de comunicacion personal de las elites europeas que
parece haberse acelerado durante el siglo xvi y xvi estd también detrds de esos
fenomenos. Y el uno no se explica sin el otro. Es mas, la consideracion de este
componente de la comunicacion en larga distancia del Antiguo Régimen quizas
nos pueda servir para entender algunas cuestiones que tienen que ver con la
rapidez y densidad de las transferencias culturales, con la forma en que se plan-
tean los rechazos y con los modos en que sus distintos componentes se han
combinado a ritmo diverso segin el tiempo y el espacio y segin también el
segmento y las vias de comunicacion a que nos referimos en cada momento.

Es evidente por otra parte que el espacio de la comunicacion social y de la
transmision de noticias y bienes culturales en el ambito internacional cambiaria
poco a poco durante estos siglos. Desde luego, la aristocracia, las noblezas
europeas, habian conseguido incorporarse a algunos de dichos cambios con un
cierto éxito. Pero es evidente que esto mismo significaria un cambio importan-
te en el grupo social y en su posicionamiento relativo con respecto a otros en
un proceso complejo y poco estudiado por el momento y en el que aqui no
podemos entrar.

En todo caso, permitaseme una propuesta de trabajo. Desde el siglo xix, los
mercados, que estan en el trasfondo de la formacion de una esfera publica bur-
guesa, han sido claves en las transferencias culturales a larga distancia en muchos
ambitos de la comunicacion. En la época medieval, una institucion por definicion
drans-nacional> como la Iglesia habia sido crucial para la formacion de una cierta
comunidad cultural europea merced a vias en que el contacto fisico se mezclaba

% M. Keblusek, Books Agents. Intermediaries in the early Modern World of books», en H. Cools, M.
Keblusek y B. Noldus (eds.), op. cit., pp. 97-107.
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con otras formas de transmisién, sobre todo en lo que se refiere a la comunicacion
que generan los valores dominantes de una sociedad. Por lo que se refiere a los
siglos xvi y xvi, la comunicacion a larga distancia entre las elites cultas de la épo-
ca y consecuentemente entre las aristocracias europeas no se puede entender fue-
ra del contexto a que nos hemos referido anteriormente. En la medida en que esto
fue asi, tampoco los procesos de convergencia y divergencia cultural, los de afini-
dad y rechazo, los de acercamiento y aislamiento se pueden entender fuera de este
contexto que es constitutivo de la formacion de una Europa comun y diversa.

A la inversa, me parece que este hecho es esencial para entender los cam-
bios en el seno de la propia nobleza que no tienen sélo que ver con la lectu-
ra o la admiracion de obras de arte, sino tanto o mas con los cambios en la
sociabilidad, con el incremento de la permeabilidad social y cultural que impli-
ca el propio desplazamiento. Esta es una cuestion que nos llevaria mucho tiem-
po desarrollar y que tenemos que dejar a un lado, por mas que me parezca
esencial para explicar ese nuevo concepto que tenemos de las noblezas del
Antiguo Régimen. Pero permitaseme decir que basta considerar que muchos de
quienes circulaban, u operaban, por esas mismas redes no eran los grandes
nobles, sino aristocratas de segunda fila como el propio Lastanosa, para enten-
der los efectos de la movilidad sobre esta clase social. De un lado esa movili-
dad era parte de un fendomeno mas amplio como es la circulacion social y poli-
tica de las elites. Por otro lado era una oportunidad para acelerar la mezcla de
practicas sociales en el seno de éstas. En ambos casos, la movilidad era asi un
componente de los cambios en el seno de la aristocracia, de la versatilidad cre-
ciente, de la continua adaptacion a transformaciones historicas que hoy se con-
sidera como algo caracteristico de la nobleza europea.

k ok ok

A mi entender todo lo anterior nos debe llevar a dos conclusiones de tipo
mas general.

Me parece que esta perspectiva pone en su justo punto la accion de la
nobleza de cara al desarrollo cultural. Este no es una consecuencia de una
posicion filantropica modernizadora, sino de una serie de procesos ajenos
muchas veces a sus intereses. Por no decir, puesto que de eso no me he ocu-
pado aqui, que se derivaban de un interés por reproducir su status social.

Y se me ocurre también una reflexion mas general. Uno de los grandes pro-
gresos de la historia social de los Gltimos anos ha sido el de integrar la cultura
—y por tanto la historia cultural- como factor del cambio histérico. Lo dicho
hasta aqui es una prueba asimismo de que una historia cultural que se olvide
de las grandes transformaciones sociales, de los efectos de la politica y de la
economia sobre la experiencia y las practicas sociales, es simplemente inviable.

[67]






REALEZA, ARISTOCRACIA Y MECENAZGO
[DEL EJERCICIO DEL PODER MODO CALAMO]

FERNANDO BOUZA
Universidad Complutense de Madrid

«Vive como deseas, para vivir eternamente.»

(Francisco Jacinto de Funes Villalpando)

Aunque no deje de ser pertinente, el titulo principal de esta ponencia resul-
ta tan amplio que, a todas luces, conviene de inmediato colocarlo en los que
van a ser sus justos términos, que, por supuesto, son mucho mas concretos.
Permitanme que, para ello, les recuerde dos testimonios que tomo del inmen-
so venero de dichos y hechos de la época de Felipe II. Uno y otro tienen que
ver con la bien conocida aficiébn que el monarca sentia por las materias de
arquitectura y con la particular manera en la que el regio interés por las trazas
era percibido por algunos nobles de la corte'.

El 3 de abril de 1580, el Duque de Béjar le dirigi6 una carta al secretario
real Mateo Vazquez tras haber visitado el sitio real de Aranjuez, donde, todavia
después de muchos afnos, se trabajaba en el edificio palaciego siguiendo los
designios del monarca®. Pasada la Pascua, dice el grande, {ui a Aranjuez y vi
aquella maquina que muestra bien el duefio que tiene y holgdbme mucho», afa-
diendo que, de paso, se habia permitido dar su razon sobre el conjunto a los
oficiales reales, porque dos que somos remedones presumimos como si enten-
diésemos las cosas de la arquitectura-’.

! Desarrollamos esta cuestion con mayor detalle en nuestro «Etica aristocratica y cultura arquitecto-
nica en el Barroco ibérico», en prensa. Esta investigacion se inscribe dentro del proyecto «Las letras y los
iletrados: formas de comunicacion y circulacion de modelos culturales en el Siglo de Oro ibéricon,
MEC/HUM2005-04130/HIST.

% Sobre la culminacion del proyecto palatino, véase Pedro Moleon (dir), La capilla de Felipe II en el
palacio real de Aranjuez. Madrid: Patrimonio Nacional, 2004.

3 Dugque de Béjar a Mateo Vdazquez de Leca, Madrid, 3 de abril de 1580, Instituto Valencia de Don
Juan, Madrid, Envio 1 (2), 283.
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Otra carta de apenas siete anos antes, salida de la pluma de un cortesano
tan avisado y divertido como era Diego de Cordoba, servia para que Fernando
Alvarez de Toledo, Duque de Alba, conociese el recurso, valga la expresion,
tracista del que se estaba valiendo el Conde de Chinchén para no abandonar la
cercania del monarca, metido de lleno en las obras escurialenses. Escribia Don
Diego que «estin con €l [con Felipe II] unos o otros de la cimara, que son los
que mas asisten, y Chinchon el rrato que puede, que no pierde ninguno y nun-
ca le falta un rresquicio, puerta o una ventana por do entre, que, como lo mas
son edificios, siempre asiste con Herrera, que es el governur’.

El objetivo principal de esta ponencia Realeza, aristocracia y mecenazgo» no
es otro que preguntarse por dos grandes cuestiones que estidn encerradas en
estas pequenas anécdotas. De un lado, la cuestion de la expresa intencionali-
dad politica que se puede atribuir o no al mecenazgo cultural que tanto la
Corona como distintas casas aristocraticas impulsaron a lo largo del Siglo de
Oro; de otro, la cuestion del peso que los modelos regios, de enorme y obvio
predicamento, tuvieron sobre las pautas de mecenazgo de la nobleza, en espe-
cial de los grandes senores con fuerte implantacion territorial.

Dicho de otra manera, si para la alta Edad Moderna es posible caracterizar
una estrategia cultural especifica de los aristocratas, si, parafraseando al Duque
de Béjar, fueron solo remedones de lo que hacian los monarcas o si, por el
contrario, sus concretos intereses les llevaron a desarrollar formas también
intencionadamente especificas de patrocinio o consumo culturales. Pero, antes,
se hace necesaria una pequena reflexion historiogrifica sobre los origenes y
primeros pasos de la historia del mencionado mecenazgo.

Estoy convencido que en el seno de una reunidon que recuerda el cuarto
centenario del nacimiento de Vincencio Juan de Lastanosa no parecera indeli-
cadeza evocar a Marcelino Menéndez Pelayo en su ciento cincuenta aniversario.
En una carta dirigida en 1879 a Valentin Goémez, autor de un estudio historico-
critico sobre Felipe II, don Marcelino se ocupd por extenso de la leyenda negra
y sus perversos efectos sobre la imagen del Rey Prudente, proponiendo algu-
nas nuevas lineas de investigacion que vinieran a paliarlos. Entre elogios, el
erudito, sin embargo, le recriminaba a Goémez que:

{...] no se haya extendido mis en considerar a Felipe II como protector esplén-
dido de ciencias, letras y artes, poniendo de manifiesto la sinrazén notoria con
que se tacha de opresor ignorante, verdugo del pensamiento, etc., al gran
Monarca que levantd El Escorial, encargd cuadros al Ticiano, establecié en su

propio palacio una academia de Matematicas, mand6 hacer la estadistica y el
mapa geodésico de la Peninsula (ejecutado por el maestro Esquivel), coste6 la

4 Diego de Cordoba a Fernando Alvarez de Toledo, Duque de Alba, Madrid, 1 de febrero de 1573,
Archivo de los Duques de Alba, Madrid, Caja 31, 19.
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Biblia poliglota, hizo traer a toda costa de todas regiones codices y libros pre-
ciosisimos, favorecio la ensenanza de la filosofia luliana, comisiond a Ambrosio
de Morales para registrar los archivos de iglesias y monasterios, y a Francisco
Hernandez para estudiar la fauna y flora mejicanas, y alent6 los trabajos meta-
largicos de Bernal Pérez de Vargas. Todo esto y mucho mas hizo Felipe II, como
es de ver en su correspondencia con Arias Montano y en otros documentos; vy,
sin embargo, se le tiene por oscurantista y enemigo del saber»’.

Un rey arquitecto, amante de la mejor pintura, promotor de la erudicion
biblica y de la tipografia plantiniana, responsable de la gran biblioteca de El
Escorial, de las relaciones topograficas y de la triangulacion peninsular, inspira-
dor de las expediciones del anticuario Morales y del naturalista Hernandez,
interesado por la metalurgia, las matematicas e, incluso, por la filosofia lulia-
na,... Estin aqui, sin duda, las lineas argumentales esenciales de la historia del
mecenazgo cultural de Felipe II que, de hecho, han sido seguidas por un buen
numero de historiadores desde el ultimo cuarto del siglo xix hasta nuestros
dias, a buen seguro sin conocer esta suerte de profecia historiografica que
Menéndez Pelayo augurd en 1879.

Pero no hay que olvidar que, como bien sabia Don Marcelino, resaltar la
condicion de «protector espléndido de ciencias, letras y artes» de Felipe II ha
venido, en la practica, a servir a la reivindicacion de Felipe II, pues, sin duda,
ha rendido enormes y obvios dividendos en la nueva consideracion del reina-
do en su conjunto. En términos historiograficos, algo muy parecido podria
decirse de los estudios sobre la aristocracia de la Edad Moderna, necesitada
también de cierta reivindicacion tras la condena como clase ociosa y egoista
con la que fue condenada por la historiografia liberal del siglo xix.

La historia cultural de la Edad Moderna siempre se ha ocupado de lo politi-
co e, incluso, me atreveria a decir que esa perspectiva no sélo constituye una
magnifica atalaya desde la que avistar a los distintos poderes en accidon y en
relacion, sino que, a su modo, ha terminado por ser una historia de lo politi-
co, que no es exactamente lo mismo que ser una historia politica. Por supues-
to, ya era asi para algunos autores de la alta Edad Moderna que pretendian que
las letras o, mas en concreto, la erudicion letrada era un arsenal del que podian
disponer los reyes para el cumplimiento de su particular oficio, cuando una
biblioteca podia ser mas que un divertimento o un adorno, hasta convertir el
libro en un cetro®.

> Marcelino Menéndez Pelayo a Valentin Gomez, Madrid, 2 de octubre de 1879, publicada como
«Carta prologo» en Valentin Gomez, Felipe II. Estudio historico-critico. Madrid: Imprenta de A. Pérez
Dubrull, 1879. Cito por la edicion de Obras selectas. Madrid: Fax, 1945, p. 27.

% Desarrollamos esta cuestion en El libro y el cetro. La biblioteca de Felipe 1V en la Torre Alta del
Alcazar de Madprid. Salamanca: Instituto de Historia del Libro y de la Lectura, 2005.
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Mostrar lo mucho que podian los principes por la espada —modo ense- y lo
no poco que podian por la pluma —modo calamo- es el objetivo de la inven-
cion que un desconocido autor del xvii hispano, quiza José de Pellicer, trazo
con toda seguridad para que constituyera el motivo de una portada figurada.
Sobre una columna se habia de pintar un Ledn entronizado y coronado, por-
tando el collar del Toisén y las armas reales de Espana, que <ha de tener un
volante con esta letra Hispania religione victrix. A sus pies, «como de rodillas»,
debia aparecer un Dragdén de alas tendidas y corona ducal, en el pecho las
armas de Gaspar de Guzman, Conde Duque de Olivares, lo que permite fechar
la invencion antes de 1643, momento de la caida del privado. Al lado derecho,
apareceria un Aguila con una espada vibrada contra la Hidra de siete cabezas
y la letra «MODO ENSE; al lado izquierdo, «n libro y sobre €l una lechuca
coronada, en la mano derecha una pluma vibrada contra un Basilisco y alrede-
dor de la pluma MODO CALAMOY .

Dos modos, pues, de ejercer y mostrar su fuerza legitima, el de la espada y
el de la pluma. Pero, dejando disquisiciones mas o menos retoricas sobre el
poder monarquico como un saber letrado cuyo ejercicio legitimo se produce
modo calamo, en las negociaciones coyunturales también menudean las apari-
ciones de los hombres de letras.

En la primavera de 1554, el secretario Gonzalo Pérez hizo llegar al joven
Felipe de Austria un ejemplar de las Metamorfosis ovidianas en la traduccion de
Lodovico Dolce que la tipografia de Gabriele Giolito de Ferrari y hermanos
habia impreso en Venecia un ano antes y que estaba dedicado al emperador
Carlos V®. Al hacerlo, trasladé al futuro monarca un dicho de Antonio Perrenot,
Cardenal Granvela, segin el cual a los reyes les era necesario «¢ener gratos has-
ta a poetas». Si creemos al secretario real, el futuro Felipe II concedié que, en
efecto, asi debia de ser’.

Un cuarto de siglo mas tarde, embarcado en la empresa de Portugal, quiza
la mas crucial de su reinado, Felipe II volvid a opinar sobre los poetas. En mar-
zo de 1579, Antonio Pérez le comunicaba a Cristobal de Moura que el rey
habia ordenado que le hiciesen llegar dos versos del poeta», anadiendo que
«parécele bien lo que v.m. dize de que semejantes personas suelen ser buenas

7 Bancroft Library, Universidad de California, Berkeley [BLB], Coleccion Fernan Nunez, Ms. UCB 143,
Vol. 196 [olim Tomo de Varios 39], fol. 89r. Se trata de un volumen misceldneo en el que abundan ano-
taciones y borradores de mano de Pellicer.

8 Parece tratarse de Le trasformationi di m. Lodowico Dolce, di nuouo ristampate e da lui ricorrette
& in diuersi luoghi ampliate. In Venetia : appresso Gabriel Giolito de Ferrari e fratel., 1553.

* Gonzalo Pérez a Antonio Perrenot de Granvela, Valladolid, 17 de mayo de 1554, Biblioteca
Nacional de Espana, Madrid, [BNE], Ms. 20214-9.
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espias y dize que vea v.m. si serd bien darle algo y que avise qudnto»". Unas
semanas mas tarde, el dinero para el «poeta» salia en direccion a Portugal.

No ha sido posible identificar a este poeta —quiza el camoniano Luis Franco,
autor de unas laudatorias composiciones a la empresa lusitana del Rey
Catolico—, pero lo importante ahora parece destacar la expresa relacion entre el
patronazgo literario y las necesidades de una corona, cuyos titulares debian
siempre «ener gratos hasta a poetas» y cuya musa, mis alld de puarpuras de
retorica, podia ser con todo interés buscada en las mas criticas coyunturas.

Si esto hacian los soberanos, los aristocratas no dejaron de comportarse de
manera similar en su recurso a poetas, dramaturgos, cronistas y, en general, auto-
res. Algunos ejemplos del primer tercio del xvii podran ayudar a testimoniarlo.

A comienzos del siglo, como es bien conocido, la casa ducal de
Villahermosa se mostr6 interesada en dar difusion a través de una comedia de
la vida y los hechos de don Alonso de Aragon, maestre de Calatrava e hijo
natural del rey Juan II, primer titular del ducado. Para ello buscaron nada
menos que el genio de Lope de Vega, quien deberfa trasladar en verso una
pormenorizada «educcion breve de la historia» del ilustre antepasado de los
Gurrea y Aragon. Al frente del codice de la Biblioteca Nacional que contiene la
mencionada reduccion puede leerse lo siguiente:

«El sumario de lo que contiene la historia de la comedia del Duque Don
Alonso y desta Cassa y el primer borrador que se hizo para formar y dar ha
entender ha Lope de Bega todo lo que ha de contener la Historia de la comedia
y deste borrador se saco el otro en limpio que se ha dado a lope de Bega para
que la disponga en berso»'?.

Buen conocedor del manuscrito, que dio a conocer en 1930, el benemérito
Miguel Artigas” tratd6 de identificar sin éxito la comedia que Lope habria com-
puesto por encargo de los Villahermosa y apenas llegd a apuntar que quiza se
encontrara en la base del tratamiento de algunos personajes de El piadoso ara-
gonés y de El mejor mozo de Esparnia. Mas tarde, Teresa Ferrer y Joan Oleza
identificaron la obra encargada a Lope con la Historial alfonsina. Sea como

1 Antonio Pérez a Crisiobal de Moura, Madrid, 1 de marzo de 1579, Fundacion Principe de Asturias,
Oviedo, Papeles manuscritos sobre la negociacion de Portugal, 1579-1580, 58.

11 P . . .
«Al poeta seria bien darle algo como v.m. dize y ya se pone en orden dinero para embiarlo»,

Antonio Pérez a Cristobal de Moura, Madrid, 21 de marzo de 1579, Fundacion Principe de Asturias,
Oviedo, Papeles manuscritos sobre la negociacion de Portugal, 1579-1580, 80.

"2 BNE, Ms. 7530, fol. 1v.

3 Miguel Artigas da fuente de El piadoso aragonés de Lope» en Homenaige a Antoni Rubié i Liuch.
Miscellania d estudis literaris, bistorics i lingtiistics. 3 vols. Barcelona: s.n., 1936, 111, pp. 699-702.

" Joan Oleza Sim6 y Teresa Ferrer Valls, {Un encargo para Lope de Vega: comedia genealogica y
mecenazgo» en Charles Davis y Alan D. Deyermond (edrs.), Golden Age Spanish literature. Studies in
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fuere, la Reduccion breve de la bistoria que se ha de poner en comedia de la
vida y bechos de Don Alonso de Aragon esta llena de indicaciones muy preci-
sas mediante las que se pretendia guiar la pluma del autor. Considérense, por
ejemplo, pasajes como éstos: da loa puede ser la utilidad y lo que son de servi-
cio a la corona Real los hijos naturales de los Reyes» o «por ser la materia
alta y grave y de personas reales, de historia verdadera, ha de ser con verso
y estilo heroico, no de versos comunes ni de pohesias i amores, sino mas
levantado»®.

Aparte de ofrecer interesantes noticias sobre como se fijaban no solo los
asuntos, sino, aun mas, el estilo mismo de una comedia escrita por encargo,
este testimonio revela una clara intencionalidad reivindicativa de la memoria de
la casa en el patronazgo cultural por parte de los Villahermosa. Lo mismo nos
deja ver otra noticia sobre el consejo que Lorenzo van der Hammen dio al
Marqués de Villena, en 1628, a proposito de la necesidad de atraerse a varios
historiadores haciéndoles «caricias» para que se ocuparan en términos elogiosos

de la casa de Pacheco en las obras que estaban componiendo’.

Pero, quiza, el caso mas sonoro es el que relata Manuel de Faria e Sousa en
su autobiografica Fortuna a proposito de las practicas de los Moura Corterreal,
marqueses de Castelo Rodrigo. Cuenta Sousa que el segundo Marqués, Manuel
de Moura, <habia €l buscado algunas noches con un facineroso, a Luis de
Cordoba [..] Esto fue porque escribiendo el Cabrera, de su padre, en la
Historia de Felipe Segundo, lo que el propio marqués le dijo, y viendo que no
se lo habia remunerado, se desdecia en algunas conversaciones» . De esta for-
ma, el hijo de aquel Cristobal de Moura que antes habiamos visto negociar con
el anénimo poeta que habia de apoyar la empresa portuguesa de Felipe II apa-
rece ahora encargdndose de velar en persona porque su padre quedara conve-
nientemente retratado en la gran crénica real de Cabrera de Coérdoba. Dicho de

honour of Jobn Varey by bis colleagues and pupils. London: Queen Mary and Westfield College, 1991, pp.
145-154. Véanse también Teresa Ferrer Valls, Lope de Vega y el teatro por encargo: plan de dos come-
dias» en Manuel V. Diago y T. Ferrer (edrs.), Comedias y comediantes. Estudios sobre el teatro cldsico
espanol. Valencia: Universidad de Valencia, 1991, pp. 189-202; y Teresa Ferrer Valls, {Documentacion
sobre el encargo a Lope de Vega de la Historial alfonsina. Comedia en dos partes» en Nobleza y espec-
taculo teatral (1535-1622). Estudio y documentos. Madrid-Sevilla-Valencia: UNED-Universidad de Sevilla-
Universidad de Valencia, 1993, pp. 297-387, donde se publica el BNE Ms. 7530 citado.

5 Cito el manuscrito de la BNE por M. Artigas, <a fuente...,, pp. 700-701.

1 Lorenzo van der Hammen y Leon al Marqués de Villena, Madrid, 19 de diciembre de 1628.
Archivo General de Simancas, Estado, legajo 8814-70. Cfr. Zahira Véliz y Maria Luisa Garcia Valverde,
«Lorenzo van der Hamen y Leon: vida en la corte y en el exilio en el Siglo de Oro espanol» en Reales
sitios (Madrid) 167 (2000) pp. 2-27.

Y Edward Glaser (edr.), The «Fortuna» of Manuel de Faria e Sousa. An autobiography. Miinster:
Aschendorffsche Verlasgsbuchhandlung, 1975, p. 199.
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otro modo, tanto la Corona como los aristocratas compartian las mismas practi-
cas de propaganda poniendo a sueldo a poetas o a cronistas'.

Conviene reparar en que, como muestran estos ejemplos, el mecenazgo era
el fruto de una negociacion entre autores y principes, mas que una simple
muestra de la liberal magnificencia de los grandes. Hay mucho de do ut des en
los casos que acabamos de recordar y, por supuesto, la época lo sabia.
Separados por un siglo, dos testimonios de la muy particular historia de las
dedicatorias de libros en Espana podrin ayudarnos a corroborarlo.

En 1550, Marcos Felipe escribié una Apologia presentada al Doctor Hernan
Pérez de la Fuente, consejero de Indias, porque se negaba a que nadie le dedi-
case un libro y juraba que arrancaria las dedicatorias que pudieran llegar a
hacerle®. Pero no solo hubo personajes que se opusieron a ser destinatarios de
libros, también hubo autores que no quisieron mids que dedicar sus obras al
publico, librandose de senores. Asi, el tratado andnimo de El principe labrador
i pastor politico, una parafrasis de la vida de Jacob fechada en 1651, estd dedi-
cado «al que leyere sy prudente fuere®.

Ademas de tratar duramente a Baltasar Gracian, acusado de secuaz de
Virgilio Malvezzi en su Heéroe, libro del que se deshace con solo decir «que
mejor fuera escrevirlo en turco”', el anémino autor del Principe labrador ase-
gura que:

«La primera mentira que llevan los livros siempre es la dedicatoria si es echa
a hombres. Yo por escusar aquellos riesgos aorro el trabaxo y te annado [lector]
a esta comision sin saber quién eres. Recibe mi trabaxo como de quien te dezea
todo bien para el alma. Esto te pido y que no me patronises y defiendas»*.

Patronizar, que no patrocinar, y defender es que lo que esperaban los autores
de aquellos grandes o poderosos a quienes dedicaban sus obras. Pero este autor
se niega a cefirse a esa servidumbre y viene a encontrar su ultimo defensor en
los lectores, es decir, en el publico moderno para quien escribe, para esos des-

8 Véase Harry Sieber, <The magnificent fountain. Literary patronage in the court of Philip III,
Cervantes. Bulletin of the Cervantes Society of America (Gainesville) 18.2 (1998), 85-116.

Y Marcos Felipe, Al gravissimo y muy severo senor el seiior doctor Herndn Pérez, meritissimo consi-
liario de la Imperial Majestad el Licenciado Marcos Phelippe con mucha razon su obsequentissimo servi-
dor la presente Apologia con continua perserverancia en tan profunda bumildad, Real Biblioteca,
Madrid, Ms. I1-663.

2l principe labrador i pastor politico en cuya vida y passo se descubre un nuevo mundo y doze
minas de finissimo oro para toda calidad. Dedicado al que leyere sy prudente fuere. 1651. Biblioteca

Nacional, Lisboa, Cod. 13713 [olim Casa de Cadavall.

21 . ; . L .
Idem, fol. 2r. «A éste [a Malvezzi] fueron ymitando otros como Lorenco Gracian con su Heroi, que

mejor fuera escrevirlo en turcon.

2 Idem, fol. sr.
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conocidos que, como en una cita de Montaigne, son para los que realmente ha
compuesto su obra. Pero, habiendo sefialado como el sustituto para los autores
de la clientela a la clasica vendra a ser el publico, volvamos a los mecenas.

Por supuesto, no todo en el mecenazgo real y aristocratico puede ser redu-
cido a estrategia de propaganda, retérica de magnificencia o, siguiendo las cate-
gorias de raiz foucaultiana, a formas de coercion suave o de poder no violen-
to. Frente a cualquier tentacion de reduccionismo historiografico, insistir en la
existencia de encargos que ponen de manifiesto una clara y expresa conciencia
de que los que hoy llamariamos medios de cultura se encontraban a disposi-
cion de monarcas y nobleza no supone que se puedan ignorar otras variables
en su patrocinio artistico, literario o cultural. Por ejemplo, Francisco Gomez de
Sandoval instald unas prensas tipograficas en su villa ducal de Lerma y las puso
bajo la direccion del experimentado Juan Bautista Varesio®, quizd sélo con el
intento de obtener pinglies beneficios en la edicion de titulos de autores cele-
brados, entre otros Luis de Granada o Juan Luis Vives, con destino al creciente
mercado lector. Y ni que decir tiene que lo mismo sucede con la bisqueda del
simple disfrute o distraccion como elemento determinante de ciertas formas de
consumo cultural.

Asi, en uno de los capitulos de los Siete libros de repiiblica de Hernando
Hernandez de Valderrueda, cuya dedicatoria al futuro Felipe II esta fechada en
1553, se trata de los «pasatiempos» a los que se podia dedicar un principe, indi-
candose que, entre los mas recomendables, estaban «oyr cantares e sones e
ynstrumentos e juglares e tanbién jugar axedrez o tablas o otros juegos semejan-
tes déstos, esso mismo dezimos de las ystorias e de los rromances e los otros
libros que ablan de aquellas cosas de que los hombres reciben alegria e plazer?®.

Debe quedar claro, pues, que, aunque los poetas fueran buenos para espias,
los comicos y los cronistas para afianzar las posiciones nobiliarias, la sencilla
basqueda de «alegria e plazer» nunca puede ser soslayada a la hora de explicar
la relacion de nobles y reyes con autores y artistas. Otra cosa es, no obstante,
que se llegara a considerar que determinadas formas de, digamos, distraccion
eran caracteristicas o, incluso, definitorias del estatuto regio o nobiliario.

El antes citado Hernandez de Valderrueda se ocup6 también de senalar que
los caballeros «@n de saver las ystorias» y que, por eso, «acostumbraban [...]

* Luis Cervera Vera, «La imprenta ducal de Lerma. El Duque de Lerma y las fundaciones en su villa
antes de su cardenalator, en Boletin de la Institucion Ferndn Gonzdlez (Burgos) 48 (1970), pp. 76-90.

! Hernando Hernindez de Valderrueda, Siete libros de repuiblica sacados de derecho divino y natu-
ral y humano y de los antigos buenos echos y costumbres de los esparnioles y otras nationes, BLB,
Coleccion Fernan Nunez, Ms. UCB 143, Vol. 118, libro III, recoleta X, «Como el rey debe ser manoso en
cabalgar a caballo e jugar armas e en cacar y de los pasatiempos en que se debe exercitar.
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quando comyan que les leyesen las ystorias de los grandes echos de armas que
los otros hizieron». Aqui, oir leer historias se entiende como algo mids que una
mera fuente de «alegria e plazer para convertirse en una manera de adoctrina-
miento en las reglas de un oficio particular como, en principio, era el caballe-
resco. Y, esto, con caracter casi de establecimiento, pues, anade el autor de los
Siete libros de republica, no consentian que los juglares dixiesen delante dellos
otros cantares sino de gesta militar o que ablasen en echo de armas e esso mis-
mo hazian que quando no podian dormir cada uno en su posada se hazian leer
e rretraer o declarar estas cosas sobre dichas»”.

No hay, en el fondo, contradiccidon entre el reconocimiento de que ciertas
formas de consumo cultural se justifican en atencion a la bisqueda sin mas de
alegria e plazer y la adscripcion de un determinado valor definitorio o estatu-
tario, en términos sociales o estamentales, a esas mismas practicas. De hecho,
disfrute y diversion individuales no dejan de ser realidades culturales historica-
mente construidas y es, precisamente, ese juego de escalas entre la voluntad
personal y la representacion colectiva uno de los fundamentos teoricos sobre
los que descansa el anilisis de una parte no pequena de la moderna historia
de las mentalidades.

La realidad cotidiana de los caballeros wvirtuosi del Barroco europeo esta
definida por una serie de aficiones personales con las que cabria obtener, ante
todo, su propia satisfaccion. Era esto lo que, en principio, condujo a los aristo-
cratas a integrarse en la Republica de las Letras internacional, entregindose a
renovadas formas de, por ejemplo, erudicion anticuaria, bibliofilia y coleccio-
nismo o prestando su apoyo a la ciencia moderna y su sensismo experimental.
Y, aunque su historia es, por supuesto, larga y se remonta a mucho tiempo
atras, las academias seiscentistas reflejan muy bien el nuevo espacio donde una
vez mds se relnen, ahora con su aquel libertino, poder y saber®.

Pero, como se preguntaba el noble veneciano Giovanni Francesco Loredano
en sus Bizzarrie de 1634, ;qué es una academia mas que una suerte de nueva
comunidad o republica? Si aquélla era la «wnione di Virtuosi per ingagnar il tem-
po, e per indagare tra le virtd, la felicita», ésta no era otra cosa que la «unio
civium ad foelicitaten». De aqui a imaginar que el trabajo de gobierno politico
debia adquirir un cardcter escolar o instructivo sélo hay un paso y Loredano lo
da cuando propone que da medesima Republica non ¢ altro che una scuola ed
un’ Academia ch’erudisce, ed ammaestra gli huomini»”.

% Siete libros.... cit., libro 1V, recoleta XVIIL.

% vease Peter N. Miller, Peiresc’s Europe. Learning and virtue in the Seventeenth Century. New
Haven-London: Yale University Press, 2000.

7 Cito por Giovanni Francesco Loredano, Bizzarrie academiche di Gio. Francesco Loredano. Nobile
veneto. Parte prima [secondal. Con altre compositioni del medesimo [1634]. In Venetia : appresso Steffano
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Ya se dejan oir aqui algunos ecos del posterior proyectismo ilustrado y, de
alguna manera, los origenes intelectuales de las Luces se podrian rastrear en la
asociacion barroca de sabios aplicados y nobles cunas. En ella, en suma, la
busqueda de la felicidad personal por medio de ejercicios in genere literarios,
que no letrados, puede llegar a llenarse de un sentido politico cuando esa feli-
cidad personal se proyecta al logro de la felicidad de las mismas comunidades
de las que los virtuosos se han constituido historicamente como los meliores
terrae o, lo que es lo mismo, sus elites territoriales. Valga esto de esbozada pre-
sentacion de como, en el marco europeo de la Republica de las Letras, el deseo
individual de conseguir «alegria e plazer- de unos nobles entregados a sus afi-
ciones personales podria llegar, en su caso, a verse revestido de una dimension
comunitaria de indudable calado politico.

En términos generales, a las diversiones y cosas de gusto a las que dedica-
ban los miembros de la nobleza, se les dot6 de un valor conspicuo, como los
historiadores de la economia dicen del consumo de bienes que no son de pri-
mera necesidad. De hecho, distinguir la condicion nobiliaria a través de signos
exteriores que la mostraban y hacian reconocible era algo muy antiguo y casi
consustancial con la condiciéon egregia de los privilegiados civiles.

La paulatina monetarizacion que sufrieron las sociedades europeas desde la
baja Edad Media hizo que muchos de esos signos pudieran ser adquiridos por
gente mas comin a cambio simplemente de dinero. Hubo, por tanto, que ele-
gir otras senales externas, tanto voces y gestos como ideas y objetos, que cum-
plieran con la misma funcion distintiva. Asi, lo que antano fueron caballos,
armas y escuderos pudieron terminar siendo coches, antiguallas y apostoles de
la nueva ciencia.

Es bien sabido que, como ha mostrado Pierre Bourdieu en su La distinction.
Critique sociale du jugement, son enormes las exigencias a las que se ven
sometidos quienes desean ser distinguidos, pues, en carrera infinita, siempre
tienen que estar pendientes de lo que se ha hecho vulgar para superarlo. Por
ello, la propuesta del astronomo Michel Florent van Langren de poner nombres
a los accidentes lunares debio ser recibida como una oportunidad impagable de
obtener la ansiada distincion.

Primero al servicio de la archiduquesa Isabel Clara Eugenia y mas tarde al
de Felipe IV, Van Langren desarrolld una intensa actividad cientifica en los
Paises Bajos espanoles. El fruto mas conocido de sus muchos trabajos es el
mapa selenografico Plenilunii Lumina Austriaca Philippica, editado en Bruselas

Curti, 1684, pp 137-138 [«Qual cosa pregiudichi maggiormente alla conservatione dell’Accademie]. Cfr.
Jean-Pierre Cavaille, Dis/simulations. Jules-César Vanini, Francois La Mothe Le Vayer, Gabriel Naude,
Louis Machon et Torquato Accetto : religion, morale et politique au xvif siecle. Paris: H. Champion, 2002.
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en 1645 gracias al apoyo de Manuel de Moura Corterreal, por entonces, gober-
nador general de los Paises Bajos y cuyo nombre ya hemos citado anterior-
mente a propodsito de sus tratos con Luis Cabrera de Cordoba®. Como se sabe,
la cartografia lunar habia sido posible gracias a la extension del uso del teles-
copio y ya Galileo habia podido determinar la altura de su orografia mediante
la observacion de las sombras que proyectaba su relieve. La novedad que supo-
nia el mapa de Michel Florent Van Langren radicaba en que fue el primero en
disponer de nomenclatura, es decir, en €l los accidentes lunares aparecen rotu-
lados con nombres.

Pocos saberes hay, sin duda, menos inocentes que el toponimico y la ope-
racion de poner nombre a un espacio no era en absoluto nueva, como bien
demuestran los neotopdénimos que los colonizadores habian dado y daran, por
ejemplo, a la geografia extraeuropea, llendndose ésta, por no hablar de Juanas,
Filipinas o Marianas, de Mauritiopolis, Virginias, Carolinas e, incluso, de
Queens, como ese barrio neoyorquino que evoca crepuscularmente a la reina
Catalina de Braganza, la esposa de Carlos II Estuardo. En el caso de Van
Langren, para bautizar mares, tierras, criateres y demds accidentes lunares, el
cosmografo y regio matemdtico contd con la colaboracion del erudito Erycius
Puteanus. Entre los dos eligieron a diferentes personajes, tanto antiguos como
modernos, sabios, cientificos y filosofos, pero también a los miembros mas des-
tacados de la vida politica europea del momento, empezando por el propio
Felipe IV, cuyo nombre se evoca en el titulo —Plenilunii Lumina Austriaca
Philippica—y al que se le reserva un enorme Océano Filipino.

La tabla lunar de 1645 es, asi, un buen ejemplo de la mezcla de principes,
sabios y artistas que caracterizaba a la Republica de las Letras barroca, pues,
junto a los nombres mencionados, aparecen Galileo, Descartes, Gassendi,
Kepler, Copérnico, Ribens, Malvezzi, Dal Pozzo, Kircher, Caramuel o Saavedra
Fajardo. Y, junto a ellos, es posible encontrar también un lugar en la Luna para
pontifices, como Inocencio X; emperadores, Fernando III; monarcas, Luis XIV
de Francia, Cristina de Suecia o Carlos I de Inglaterra, y sus mas reconocidos
servidores y favoritos, Mazarino, Haro, Condé, Arundel o, por supuesto, el pro-
pio Manuel de Moura, que en la nomenclatura langreniana goza de todo un
mar, jalonado por una pequena constelacion de crateres dedicada a los miem-

* Véase Henri Bosmans, da carte lunaire de Van Langren conservée aux Archives Générales du
Royaume a Bruxelles» en Revue des Questions Scientifiques publiée par la Société Scientifique de Bruxelles
(Louvain) 54 (1903) pp. 108-139; y «La carte lunaire de Van Langren conservée a |"Université de Leyde»
en Revue des Questions Scientifiques publiée par la Société Scientifique de Bruxelles (Louvain) 67 (1910)
pp. 248-264. Nos ocupamos por primera vez de este raro mapa de Van Langren en Fernando Bouza
(com.), De Mercator a Blaeu. Espana y la edad de oro de la cartografia en las Diecisiete Provincias de
los Paises Bajos [exposicion/. Madrid: Fundacion Carlos de Amberes, 1995, pp. 128-129; y, mas tarde, en
«Rubens en la Luna», en prensa.
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bros de su corte senorial. De una manera u otra, todos los grandes dominios
europeos aparecen convenientemente trasladados a la Luna, excepcion hecha
del Portugal de Juan IV de Braganza, monarca considerado rebelde y, por tan-
to, indigno de verse consagrado en las bovedas celestes.

Gracias a Henri Bosmans, que publico una parte de la correspondencia de
Van Langren con Puteanus, es posible conocer el interés que algunos persona-
jes menos relevantes por hacerse, valga la expresion, con un pequeno espacio
sideral. Aunque el erudito le habia escrito al cosmografo que «quant aux choix
des noms vous avez raison, mieux vaut prendre des hommes marquants que
des saints, des savants que des amateurs”, en el mapa de 1645 no aparecen
santos, pero si algunos caballeros virtuosi, como, por ejemplo, Lazzaro
Bonvicini Possidonii, merecedor de esta distincion, pues, «certes mérite... s7il
faut I"accorder a la science et a la vertuw™.

Ciertamente, no todos los nobles y caballeros podian aspirar a ver su nom-
bre en la Luna vy, si la nomenclatura de Van Langren se hubiera impuesto, gozar
de la rara inmortalidad de los espacios. Si podian, en cambio, distinguirse por
medios mas cercanos, como el de adquirir instrumentos cientificos, reunir libros
de la nueva ciencia o, incluso, frecuentar a alguno de esos sabios modernos
que tan refidos parecian con el saber libresco de los letrados tradicionales.
Hoy, cuando la carrera de Galileo Galilei es presentada como una ejecutoria de
cortesano, no parecen quedar dudas sobre que la nueva ciencia, por no em-
plear la en parte cuestionada categoria de revolucion cientifica, le debié mucho
a los intereses de una parte de la nobleza europea por distinguirse adhiriéndo-
se a un nuevo saber®. Si, por ejemplo, consideramos la biblioteca que Jerénimo
de Ataide habia reunido en 1634 encontraremos un buen nimero de tratados
técnicos y cientificos, destacando sus libros de «Mathematicas> y de «Milicia,
Arismethica, Musica e Architectura»*.

Sexto conde de Castanheira y segundo de Castro Daire, primer Marqués de
Colares por merced de Felipe IV, a quien el portugués se mantuvo fiel tras la
Restauracdo de 1640, negandose a aceptar la otra «desacertada» monarquia de
los Braganza, Jeronimo de Ataide merecié uno de los realces de El Discreto de
Baltasar Gracian, el del <\Hombre de plausibles noticias. Razonamiento académi-

¥ Bosmans, <a carte lunaire... 2 Bruxelles, cit., p. 123.
3 Ibidem.

31 Véase Mario Biagioli, Galileo courtier. The practice of science in the culture of absolutism. Chicago:
University of Chicago Press, 1993.

32 Livraria de D. Jeronimo de Ataide, Marqués de Colares, Conde de Castanbeira y de Castro Daire,
Biblioteca da Ajuda, Lisboa [BA], 51/11/66. Preparamos un estudio monografico sobre esta biblioteca.
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co», que e ided en su noticiosa erudicion*. En abril de 1634, su livraria se
componia de mas de cuatrocientos titulos distribuidos por diecinueve caixoes,
doce bajos y siete altos que respondian al siguiente orden:

«Caixdes bayxos
N¢ 1 Papeis varios actuaes
2 Genealogias
3 Geographia
4-8 Historia
9 Poetas
10 Mathematicas
11 Medicina e Cirugia
12 Milicia, Arismethica, Musica e Architectura

Caixoes altos
N¢ 1 Geographia
2 Cartorio da senhora D? Elena
3 Cartorio do senhor Conde de Castro
4 Cartorio do senhor Conde de Castro e resado
5-6 Livros varios
7 Latinidades»

Habia, pues, en la livraria de este <hombre de plausibles noticias» tanto una
biblioteca como un pequeno archivo donde se encontraban sendos cartorios.
Cinéndonos a la parte de biblioteca®, las materias que, en conjunto, parecen inte-
resar especialmente a Colares son la Historia, con una interesante entrada del
Methodus ad facilem bistoriarum cognitionem de Jean Bodin, la Poesia, donde
destacaremos un manuscrito en cuarto de las Rimas del Rector de Villahermosa
Bartolomé Leonardo de Argensola, la Geografia, con una rica coleccion de atlas de
Mercator, Ortelius, Waghenaer y Blaeu, las Genealogias, asunto al que se entregd
personalmente Ataide, y, por Gltimo, los libros de saberes técnicos y cientificos.

En la materia de (Milicia, Arismethica, Musica e Architectura» se habian reu-
nido treinte obras, desde el Heron mecanico en edicion de Francesco Barozzi®

¥ Baltasar Gracian, El discreto. Edicion facsimil (Huesca, Juan Nogués, 1646). Prologo de Aurora
Egido. Zaragoza: Gobierno de Aragon-Institucion «Fernando el Catolicor, 2001, p. 102. Ataide fue, ade-
mds, un asiduo corresponsal de Andrés de Uztarroz, véase Ricardo del Arco y Garay, La erudicion espa-
nola en el siglo xvir y el cronista de Aragon Andrés de Uztarroz. 2 vols. Madrid: CSIC, 1950.

3 Preparamos un estudio monogrifico sobre las colecciones de Colares, incluida la livraria, consig-
nando ahora Unicamente algunas entradas que pudieran ser ilustrativas en esta ocasion. Conviene indi-
car que, por fortuna, el manuscrito de Ajuda suele indicar el pie de imprenta de las diferentes obras
resenadas, lo que ha permitido la identificacion de las que a continuacion se citan en el texto.

% Heronis mechanici Liber de machinis bellicis, necnon Liber de geodaesia a Francisco Barocio
patritio Veneto latinitate donati, multis mendis expurgati, & figuris, ac scholifs illustrati. Venetiis: apud
Franciscum Franciscium Senensem, 1572.
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a las Machines militaires de Francois Thybourel y Jean Appier Hanzelet®* pasan-
do por los vitruvios de Philandrier y Barbaro”, un serlio de 1584% y el palladio
de 1581%, sin olvidar el maravilloso manuscrito Da fabrica que falece ha Cidade
de Lysboa de Francisco de Holanda, del que Jeronimo de Ataide poseia el codi-
ce original®. Otra treintena de libros se presentaban en el «aixdo 10 B
Mathematicas», de los que destacaremos la entrada «de reuolutionibus orbium
coelestium Nicolaus Copernicus Mathem. folh. latinus Norimbergae 1543», es
decir, la princeps del De revolutionibus copernicano, presente en la livraria aGn
después de su condena inquisitorial™.

A medida que avance el siglo, en las bibliotecas de algunos aristocraticas
espanoles irdn encontrando acomodo mas libros y mas autores de la nueva
ciencia, cuya presencia en las cortes nobiliarias hispanas del Barroco parece
innegable. Por ejemplo, en la de Gaspar de Haro y Guzman, Marqués del
Carpio, de inmensas dimensiones”, a la Astronomia instaurata de Copérnico se
anadiran el Dialogo sopra i due massimi sistemi del mondo o el Discursus et
demonstrationes mathematicae, entre otros titulos de Galileo, las Tabulae

3 Recueil de plusieurs machines militaires et feux artificiels pour la guerre & recreation: avec l'al-

phabet de Trittemius par la quelle chacun qui scait escrire, peut promptement confoser congruement en
latin: aussi le moyen de scrire la unict a fon amy absent de la diligence de Franc. Thybourel... et de lean
Appier did Hanzelet. Au Pont-a-Mousson: par Charles Marchant..., 1620.

¥ M. Vitruuii Pollionis... De Architectura libri X adiunctis nunc primum Gulielmi Philandpi... casti-
gationibus atque annotationibus... Vna cum lib. II. Sex. Iulii Frontinu de aquaeductibus Romae, &
Nicolai Cusani Dialogo de staticis experimentis. Argentorati: ex Officina Knoblochiana: Georgium
Machaeropieum, 1550; y M. Vitruwii Pollionis De architectura libri decem, cum commentariis Danielis
Barbari, ... multis aedificiorum, bhorologiorum, et machinarum descriptionibus, & figuris, una cum indi-
cibus copiosis, auctis & illustratis. Venetiis: apud Franciscum Franciscium Senensem, & loan. Crugher
Germanum, 1567.

* Tutte I'Opere d’Architettura di Sebastiano Serlio Bolognese : Dove si trattano in disegno, quelle cose,
che sono piu necessarie all’Architetto: et hora di nuovo aggiunto (oltre il libro delle porte) gran numero
di case private nella Citta, & in villa: et un Indice copiosissimo Raccolto per via di considerationi da M.
Gio. Domenico Scamozzi. In Venetia: Presso Francesco de’Franceschi Senese, 1584.

¥ I quattro libri dell’Architettura di Andrea Palladio: ne'quali, dopo vn breue tratatto de’ cingue
ordini, & de quelli auertimenti, che sono piu necessarii nel fabricare: si trata delle case priuate, delle Vie,

de i Ponti, delle Piazze, de i Xisti, et de’ Tempij. In Venetia: appresso Bartolomeo Carampello, 1581.

0 El manuscrito, fechado en 1571, se encuentra hoy en BA bajo la signatura 51-I11-9.

Y De reuolutionibus orbium coelestium, Libri 6. Habes in hoc opere iam recens nato, & aedito, stu-
diose lector, motus stellarum, tam fixarum, quam erraticarum,cum ex ueteribus, tum etiam ex recentibus
obseruationibus restitutos: & nouis isuper ac admirabilibus hypothesibus ornatos. Habes etiam Tabulas
expeditissimas, ex quibus eosdem ad quoduis tempus quam facillime calculare poteris. Igitur eme, lege,
fruere. Norimbergae: apud Ioh. Petreium, 1543.

*2 Para una presentacion de los intereses librarios de Haro y Guzmén, véase Gregorio de Andrés, El
marques de Liche. Bibliofilo y coleccionista de arte. Madrid: s.n., 1975. Las siguientes citas en el texto se
hacen a partir de Tassacion de la libreria del excelentisimo senor don Gaspar de Aro y Guzmdn, mar-
ques del Carpio, Duque de Montoro, que esté en el cielo, Madrid, 1689, Archivo Historico de Protocolos,
Madrid [AHPM], Protocolo 9819.
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Rudolphinae de Kepler, compendiadas por Jean-Baptiste Morin, pero también la
Astronomiae pars optica traditur del aleman, las Novarum observationyum
physico-mathematicorum de Mersenne vy, en suma, las Opera philosophica de
Descartes, cuyo Discours de la méthode podia leer, asi, el afortunado propieta-
rio de la Venus de Velazquez®.

Este serd buen momento para sefalar que, aunque la colecciéon de pinturas
del Marqués de Colares no podia compararse con la espléndida de Gaspar de
Haro, el caballero portugués tan elogiado por Baltasar Gracian logré reunir en
Madrid cuadros del Bosco, Ribera, Tiziano, Parmigiano o Lucas de Holanda, asi
como una buena serie de bodegones y fruteros de autores cuyos nombres, por
fortuna, consigna nuestra fuente, lo que permite identificarlos como del
Labrador, Ponce y Vanderhammen*. Pero volvamos a sus libros y papeles.

La aparicion de un titulo en un antiguo inventario de biblioteca no supo-
ne, en principio, que su propietario llegara a leerlo, se trate del bodin de
Ataide o de los keplers de Carpio. No obstante, su presencia entre los bienes
de una persona y no de otra constituye un elocuente testimonio de cudles
eran los intereses de quien de hecho si lo tuvo. En este sentido, no poseer ni
baldos ni bartulos, como es absolutamente el caso de Colares en 1634, y, sin
embargo, haberse hecho con copias del Methodus de Bodin o, anadimos aho-
ra, de los Essais de Montaigne y de Le thresor de la sagesse de Charron® no
pueden dejar de ser elementos que ayudan a caracterizar un perfil intelectual
determinado.

En el caso de Jeronimo de Ataide, ademas, contamos con algunas interesan-
tes piezas de su correspondencia en las que se evoca una presencia continua
en su biblioteca, ocupandose en persona de sus libros. Por ejemplo, en mayo
de 1660, Gaspar de Haro le decia «V.E. componga la libreria que ya yo llebo de
aca [Fuenterrabia] la Biblia grande que faltaba», anadiéndole que <hablando de
las cosas que importan mas, pues son de gusto, v.e. me avise en qué estado

S AHPM Protocolo 9819, fol. 907r.: «Nicolas Copernic de Astronomia»; «Renati Descarti Opera
Philosophica»; «Rodolfino tabule de Juan Baptista Morino»; fol. 908r.: «Dialogos de sistemat. mundi autto-
re Galileo Galiley»; Juane Clepero eglogue coronize. Yden astronomie obtticar; fol. 913v. «Marini Marseni
nobarum observacionis phisico matematticoron»; fol. 916r.: «Galileo Galiley linceo discursos y demons-
traciones mattematicas»; fol. 921r.: «Galileo linzio de astronomia».

A partir de una 7assa de las pinturas (BA 51-1X-14, fols. 578r.-579r.) es posible saber que tenia,
entre otras piezas, «otra [pintura] del vosco en tabla»; «un caton y un san sevastidn de jusepe de Rivera»;
dos ynocentes de el Ticiano»; «dos ramilleteros de Ponce»; «dos fruteros medianos de ponce»; {Nuestra
senora, el nino y san juan de el Parmesano»; «dos fruters de el labrador; «un quadro grande antiguo del
Ticiano de las tres edades»; «San Gerénimo de lucas de Olanda en tabla»; «una morcilla de Valderramen».

 El inventario, cit., de la livraria de Ataide en 1634 consigna una entrada para Les essais
Montagne 16 italiano [tachado] frances 1595 (Paris o Lyon: 1595) y otra para Thresor de la sagesse M.
Pierre Le Charron 8 fran¢ois 1606- (Lyon: Francois le Feure, 1600).
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tiene su jardin. Poco antes, en 1655, era Jules Chifflet quien podia escribirle
esta interesante epistola:

«Exmo. Sr. Hasta que yo me vaya a besar a v.e. las manos, como haré un dia
de éstos, le remito el primer tomo de los hermanos de Santa Martha con el libri-
to de mano del Conde Balthasar Castillone. Estimo summamente la merced del
primero que fue grande en dexdrmelo tanto tiempo; y del segundo es cierto que
me ha parecido muy bueno, y de singular provecho, si bien es verdad que en
francés también ay algunos del mismo assunto muy ajustados al tiempo presen-
te. El libro mismo del Conde imbi6 a v.e. y viene dedicado a un sefor y prela-
do portugués y por esso suplico a v.e. lo junte a los suyos. También va el de la
diferencia entre los originales y copias, del qual dltimamente hablé a v.e. para
que también le dé lugar en su curiosa libreria. Buelvo a suplica a v.e. se sirva
mandar entregar el segundo tomo de los sanmarthanos al portador, porque lo he
menester, y no tardaré en ninguna manera en estudiarlo, que huvo mis razén de
valerme mucho del primero. Guarde Dios a v.e. largos y felices anos, de la posa-
da, oy jueves 1 de julio de 1655. Julio Chiflecio»"".

El erudito abad de Balerne y canciller de la Orden del Toisobn en Madrid,
como en otras cartas cruzadas con Ataide® testimonia un movimiento continuo
de obras que iban y venian de y hacia la «uriosa libreria» del Marqués de
Colares. En este caso, me interesa destacar que Chifflet le hacia llegar un dibri-
to de mano» de Baldassare Castiglione que, al indicarse expresamente que esta
dedicado a un eclesidstico portugués, ha de ser puesto en relacion con I/ corte-
giano, obra que, en efecto, esta dirigida a Miguel de Silva, Obispo de Viseo. En
cualquier caso, la carta revela, ademas de ese trasiego de libros y papeles, con-
versaciones sobre la literatura de corte que no dejan de evocar algunos parrafos
del realce que Gracian le dedicod precisamente a Colares en su Discreto.

Ya en sus anos portugueses, antes del 1640, Jeronimo de Ataide habia fran-
queado sus libros a autores que se encontraban componiendo sus obras. Por
ejemplo, Luis de Sousa escribid sus Anais de D. Jodo III contando con «seis
livros do conde da Castanheira, mandados por D. Jeronimo d’Ataide, filho do
Conde de Castroldairel”. Estos divros» salieron de uno de los cartorios de

9 Gaspar de Haro y Guzmadn a Jeronimo de Ataide, Fuenterrabia, 30 de mayo de 1660. BA 51-IX-

14, fol. 452r.

7 BA 51-IX-14, fol. 347r.

8 Considérese este otro ejemplo: «No sé si peccaré en atreverme a suplicar a v.e. se sirba de pres-
tarme para unos ocho dias y no mis los dos tomos que tiene del Diario de Felipe 3, por hallarme aho-
ra ocupado en dar la Gltima mano a lo que tengo de su reynado, y holgava poderme valer de algunos
puntos que en esse Diario se hallan, assi como hize de la Chronica de Felipe I que v.e. me presto». Jjules
Chifflet a Jeronimo de Ataide, En la posada [Madridl, 8 de noviembre de 1658. BA 51-IX-14, fol. 410.

9 vease Sousa, Luis de, Anais, 11, p. 227 [seis livios do conde da Castanheira, mandados por D.
Jeronimo d’Ataide, filho do Conde de Castroldairel]. En el codice, ya citado, BNE, Ms. 11751, que fue,
precisamente, de Jeronimo de Ataide, se recoge un interesante <Papeis mais importantes dos livros de
meu visavor, fols. 101r.-105v.
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papeles que aparecian en el inventario de la livraria de 1634, antes citado, y
tenian que ver con las andanzas en la corte de Juan III de Avis de Antonio de
Ataide, el bisabuelo de Colares y el mas ilustre de sus antepasados. Incluso el
propio D. Jeronimo reuni6 distintas noticias «pera a vida» del primer Conde de
Castanheira, salpicadas, por cierto, de los mas sabrosos dichos de corte™.

El mismo se dedico a escribir genealogias, porque esta materia, historica y
anticuaria, parecia especialmente apropiada para un titulado metido en la
empresa de hacerse autor, aunque los verdaderos eruditos, como senala Aurora
Egido con buen juicio, pudieran llegar a criticar a los aficionados cuando se
adentraban por tan exigente y dificil camino sin una verdadera preparacion’.
Sin llegar a ser anticuarios, muchos nobles parecen haberse entregado a la tarea
de escribir para sus herederos®, bien instrucciones para acudir con provecho a
la corte, tan conocidas como la de Vega-Silva o la de Martin de Padilla, bien
biografias de antepasados preclaros, como la extraordinaria vida de Manuel
Machado que compuso el Marqués de Montebelo, quien, por cierto, nos ha
dejado, ademds, unos magnificos retratos de sus hijos™.

Algunos titulados apenas llegaron a componer breves historias de su propia
casa con el objetivo de que sus hijos pudieran conocer su origen y grandezas,
pero, también, los nombres de las personas o linajes con los que deberian
mantener correspondencia de amistad o, por el contrario, animadversion.
Considérese, entre otros ejemplos, el Acuerdo y memorial de algunas cosas
pasadas que hoy estan en memoria del muwy spectable serior don Jayme de
Alagon, Conde de Villasoris, en el que casi parece estar transcribiéndose lo que
el noble recordaba en un momento muy concreto, como se apunta expresa-
mente al decir que el «acuerdo y memorial haze [Villasor] en el mes de febrero
de mill y quinientos y quarenta»”. Otros senores, en cambio, concibieron sus
acuerdos y memoriales de forma mucho mais extensa.

 Pera a vida de Dom Anténio de Atajde..», BNE, Ms. 11751, fol. 131v.

o veéase, a proposito de la distincion de Gracian entre los verdaderos historiadores y los que acu-
mulan antigliedades, Aurora Egido, Las caras de la prudencia y Baltasar Gracian. Madrid: Castalia, 2000.

2 Nos ocupamos de esta cuestion en «Vies de palais: les biographies manuscrites comme manuel de
cour, en Arquivos do Centro Cultural Calouste Gulbenkian (Paris) XXXIX (2000) pp. 63-85, a cuya
bibliografia remitimos para esta extensa literatura que solia circular manuscrita, aunque no siempre, pues
tanto la instruccion del Conde de Portalegre como la de Padilla fueron impresas en el Siglo de Oro. No
obstante, las copias de mano corrieron en mucha mayor cantidad que las impresas, de las que solo he
llegado a localizar un Gnico ejemplar de cada una de las citadas.

» peélix Machado de Silva, Vida de Manuel Machado de Azevedo, senor de las villas de Castro,
Vasconcelos & Barroso. S. L.: Por Manuel Garcia de Paredes, 1660. Entre tantos nobles aficionados a
tomar los pinceles, Montebelo destaca por la alta calidad de sus retratos familiares, auténticas joyas de
la cultura de corte seiscentista.

% BLB, Coleccion Fernin Nuanez, Ms. UCB 143, Vol. 105 [Inventario de los papeles de la casa de
Sdstagol.
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Haciendo alarde de memoria, que la debe dar el nombre, Juan de Funes
record6 su vida entera para que la conocieran sus hijos en ese inestimable
tratado que tituld el Espejo provechoso. La epistola dedicatoria a su heredero
Francisco Jacinto, con la que da comienzo la obra, estd firmada en Gelsa a
primero de abril de 1639, pero el codice fue aumentado con diversos anadi-
dos que extienden su rico contenido hasta mediados de la década de 1640,
ofreciendo toda clase de noticias sobre los linajes, senorios, mayorazgos y
titulos que habian terminado por reunirse en da casa y estado del Marqués de
Oserar.

Quien lo lee hoy puede darle la razén a Félix Latassa cuando decia que el
Marqués fue muy estudioso en la historia de su casa, y de graciosa espresion
en la poesia». Y no sélo en ésta porque Juan de Funes se muestra 4gil en las
descripciones y en la narracion, metiéndose a genealogista de su propia casa, a
corografo de sus estados (Quinto, Estupindn, etc.), a hagiografo, a proposito de
la Santa Espina de Gelsa, y también a anticuario.

Parte importante de su Espejo es el Discurso historico de las antigliedades
que se hallan en el lugar de Belilla», que era suyo, que se empenaba en escri-
bir con be con toda intencién y a cuya famosa campana le dedica una atenciéon
especialisima, hasta el punto de recoger todas las noticias entonces disponibles
sobre sus maravillosos toques, noticias que, como se sabe, fueron utilizadas por
el padre Feijoo en su Teatro critico universal a proposito de las tradiciones
populares (Tomo V, discurso XVI), pudiendo conocer el benedictino esta obra
de Osera cuando aUn estaba en poder de los Atarés™.

El estilo de Juan de Funes sale a relucir con desenvoltura en sus descrip-
ciones de lugares, de sus propios lugares, como, por ejemplo, cuando se ocu-
pa asi de Osera:

«Fue poblaciéon de ochenta o mas vezinos cristianos viejos y nuevos y por la
expulsion de éstos, el ano 1610 y por los estragos del rio, estd reduzida a la
mitad. Tiene una hermosa placa rodeada de raconables edificios, a quien haze
frente el palacio del Marqués, fortaleza antiga, que ennoblecidé el gran don
Francés [de Arino] con moderna y vistosa fiabrica, anadiéndole un delicioso jardin
y frondosa alameda, a quien tanpoco a perdonado la furiosa corriente del rio.
Continua del palacio ocupa un gran lienzo de la plaza la yglesia parochial de
Santa Engracia, que en primer lugar erigi6 de fundamento don Francés con la
perfeccion y adorno que dexamos dicho en su vida.

5 Bl Espejo provechoso para la casa y estado del Marqués de Osera se halla hoy en el Archivo y
Biblioteca de la Casa de Alba, Madrid, Ms. 143. Remitimos a esta referencia para todas las citas en el
texto.
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Y algo hay también de buen narrador en otros pasajes del Espejo provecho-
so, como cuando, entre las muchas «uynas que padezi en mi menor edad y
con la expulsion de los moriscos y pleytos graves y gastos forcosos que he
tenido», recoge la historia «del hechizo que a Don Juan hicieron y de la forma
en que se deshizo».

Cuenta Funes, por entonces Sefior de Quinto, que no pudo consumar hasta
muy tarde su primer matrimonio con Maria Climente, de la casa de los proto-
notarios, porque cierto caballero, antiguo pretendiente despechado porque no
lo eligio la novia, habia pagado trescientos ducados a un clérigo y a una moris-
ca que debian embrujar al joven esposo. El hechizo consistié en esconder una
nuez con «dos figurillas de cera, una blanca que estava debajo de la otra, que
era de cera negra, una cuerda de vihuela con tres nudos hechos en ella con
algunos cabellos, un diente de un peyne, un poco de pan masado y cozido, un
pedazillo de tafetin negro labrado que se conoci6 ser de un forro de una capa
del Senor de Quinto y en lo ultimo un pergamino escrito en unos caracteres
colorados».

La narracion se detiene en relatar como la dichosa nuez qued6 escondida en
casa de la morisca y que no fue posible hallarla hasta 1611 porque la casa
habia quedado cerrada al ser expulsada la hechicera a Berberia. Cuenta don
Juan, también, que aprovechd una parte de ese tiempo en el que anduvo
hechizado para ir «@ ver a Madrid en el ano de 1609, de alli se fue a ver a
Toledo, el Escurial, Aranjuez y el pardo», regresando a Aragon al saber que «era
del servicio del rey que se bolbiese... a tener cuydado de que sus vasallos
moriscos no se inquietassen por la expulsion que se executaua en los de
Valencia».

No sabemos si Juan de Funes volvio remedon de los sitios reales de la cor-
te, como habia vuelto el Duque de Béjar, pero posiblemente no, porque si en
algin reino peninsular existia una verdadera tradicion de nobles eruditos y
escritores era Aragon, con el gran Duque de Villahermosa, Don Martin, como
figura eminente. Lo que conviene destacar es que su Espejo provechoso va mas
alla de lo meramente genealbdgico y se adentra en las vias de la narracion vy,
esto, en mas de un género.

Como se sabe, su hijo, Francisco Jacinto de Funes Villalpando, aunque bajo
el pseudonimo de Fabio Climente, también fue autor de novelas y de historias,
como la Vida de Santa Isabel, Infanta de Vngria, que se publico en Zaragoza en
1655 con una aprobacion de Gracian®. La obra estd dedicada a su esposa, a
quien el autor le ruega que lea «gustosa alguna obra mia, pues las que con titu-

560

En Zaragoza: Por Diego Dormer, 1655. La aprobacion de Gracidn estd fechada en Zaragoza a 16
de marzo de 1655.

[87]



FERNANDO BOUZA

lo de entretenidas han profanado retretes, y estrados, no te han devido la curio-
sidad (ya que no era possible la atencion) de correr las primeras lineas», para
despedirse con un sentencioso «ive como deseas, para vivir eternamente»’’.

No es éste mal pensamiento para cifrar los anhelos de algunos caballeros
virtuosos del Barroco que buscaron mostrar su condicion egregia modo calamo,
a veces lejos de la corte real e, incluso, a espaldas suyas, convertidos ellos mis-
mos en autores.

7 . . . .
57 Fabio a su esposa», Vida de Santa Isabel..., sin foliar.
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EL JARDIN BARROCO O LA TERZA NATURA.
JARDINES BARROCOS PRIVADOS EN ESPANA

MONICA LUENGO ANON
Comité Cientifico Internacional de Paisajes Culturales

ICOMOS-IFLA

Lo que entendemos por jardin barroco, cldsico o formal', que también asi
se denomina, comienza en Espana a comienzos del siglo xviii para extenderse
por al menos los tres primeros tercios de este siglo. Mientras que en nuestro
pais el xvi es la época de oro de los jardines, el xvi, salvo excepciones, va a
ser un periodo sin grandes cambios. Si en el siglo anterior la nobleza habia rea-
lizado jardines como el de los condes de Benavente, la Abadia, El Bosque y
muchos otros a la estela del amor y la aficion jardinera de Felipe II, en tiem-
pos de Lastanosa habra pocos ejemplos de esa categoria.

Le Noétre, el genio creador del jardin barroco, que revoluciona el mundo de
los jardines, estd trabajando como primer jardinero para el duque de Orléans en
1635 y Vaux-le-Vicomte, su primer gran jardin se inaugura en 1661, pero nada
semejante se realiza en Espana hasta la primera década del siguiente siglo. En
el xvi, sin embargo, toda Europa habla francés y los discipulos de De Cotte se
distribuyen por todas las cortes europeas.

' Es curioso como el denominado jardin barroco se conoce en Francia, cuna de este estilo en jardi-
neria, como jardin cldsico, lo que parece contradictorio o al menos paraddjico, ya que, si aceptamos que
barroco implica habitualmente irregularidad o complejidad, este mismo término no deberia definir los
exponentes mds aparentemente regulares del arte de la jardinerfa. M. Moliner, coincidiendo con B.
Croce, remonta el origen del término a los filosofos escolasticos, quienes designaban asi un tipo de silo-
gismo. Parece que se empleaba de forma habitual en Francia a fines del siglo xvi para designar algo
raro, inusual, y en Italia se utilizaba también, un siglo mas tarde, con el mismo sentido. Resultaria mas
logico unir su etimologia a la de barrueco o berrueco, nombre con el que se denominaban en castella-
no a las perlas raras de forma irregular. Se utiliza de forma peyorativa hasta casi el siglo xx, cuando
Wolfflin estudia la nocién de barroco en contraposicion a la de cldsico. Desde entonces el término se
emplea habitualmente para designar algo recargado, irregular, ornamentado o, como dice M. Moliner, un
estilo de ornamentacion en el que predomina la complejidad de la forma, la linea curva y una intensa
expresividad.» El término barroco, en lo que a jardines se refiere, se aplica a una época comprendida
entre finales del siglo xv1 y finales del siglo xvii, dependiendo de las areas geograficas.

2 Esto no ocurre solo con los jardineros o arquitectos, otros artistas también viajarian por toda
Europa, como Bernini que trabajaba en Paris, Rubens y los Van Loo recorren toda Europa ....
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Del Renacimiento parte una busqueda que lanza al individuo hacia el mun-
do natural y la experimentacion. La naturaleza se racionaliza y se disecciona
para llegar a su perfecto conocimiento y, por tanto, a su manejo: el hombre es
capaz de convertir la naturaleza en artificio. El arte consiste en una mezcla de
lo natural y lo artificial donde la razén prima sobre el genio. El arte perfeccio-
na la naturaleza y el jardin se convierte en «portador de un mensaje funda-
mental que proclama la subordinacion de la naturaleza al arte».

El tema del jardin como terza natura serd uno de los ejes en torno al cual
gire el jardin barroco. Todos los autores® coinciden en situar su origen en una
famosa carta, escrita en 1541 por Jacopo Bonfadio desde el Lago de Garda,
quien, describiendo el paisaje labrado por los campesinos, en el que los frutos
son mas sabrosos y la cosecha mejor, dice que a naturaleza incorporada con
el arte y hecha artificio es connatural con el arte y llega a ser una tercera natu-
raleza a la cual no sabria dar nombre»’. Pero poco después, Bartolomeo Taegio,
en su obra La Villa, publicada en Milin en 1559°, emplea unos términos muy
similares. ;Coincidencia entre ambos o es que ambos citan una fuente anterior?
En todo caso, concuerdan en que la terza natura es el resultado de algo don-
de se incorporan el arte y la naturaleza y que esta incorporacion ha sido reali-
zada por el ser humano, al que beneficia al producir aquello que ni la natura-
leza ni el arte por si solos pueden hacer. Es decir, para producir un jardin, la
naturaleza y el arte deben trabajar juntos. Mas tarde, Cervantes, en su Galatea,
dice también: « la industria de sus moradores ha hecho tanto, que la
Naturaleza, encorporada con el Arte, es hecha artifice y connatural del Arte, y
de entrambas a dos se ha hecho una tercia Naturaleza, a la cual no sabré dar
nombre...»”. Gracian abunda al decir: «es el Arte complemento de la Naturaleza
y un otro segundo ser, que por extremo la hermosea y atn pretende exceder-
la en sus obras. Préciase de haber anadido un otro mundo artificial al primero.
Suple de ordinario los descuidos de la naturaleza perfeccioniandola en todo,

% Zimmerman, R., {’Hortus Palatinus de Salomon de Caus», en Histoire des jardins de la Renaissance
a nos jours, Flammarion, Paris, 1991, pp. 153-156, p. 153.

4 Ver, por ejemplo, Beck, Th. E., «Gardens as a third nature: the ancient roots of a renaissance idea»
en Studies in the History of Gardens and Designed Landscapes, vol. 22, n. 4, pp. 327-334; Dixon Hunt, J.,
Lart du jardin et son bistoire, Ed. Odile Jacob, Paris, 1996; Checa, F. y Turina, J. M., El barroco, Istmo,
Madrid, 1982.

5 . P e N
«.. che la natura incorporata con l'arte é fatta artifice, e connaturale de l'arte, e d’'amendue ¢ fatta

una terza natura, a cui non sarei dar nome». J. Bonfadio, Le Lettere e una scrittura burlesca, ed. Aulo
Greco, Roma, 1978, p. 96. Citada por Beck, Th., ob. cit, p. 327.

L incorporando l'arte con la natura fa, che d’amendue ne riesce una terza natura.» en Beck, Th.,
A Critical edition of Bartolomeo Taegio’s ‘La Villa’, University of Pennsyvannia, 2001, citado por Beck,
Th., ob. cit., p. 334.

7 Asi habla Elicio, maravillado por la hermosura de las orillas del Tajo, en su paseo con Timbrio y
Marsilio al valle de los Cipreses, el sexto y ultimo libro. Cervantes, M. de, La Galatea, ed. M. Aguilar,
Madrid, 1940, p. 753, citado por Afdn, C., Los pardmetros del jardin renacentista (en prensa).
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que sin este socorro del artificio quedara inculta y grosera®. Y atn Calderon,
como también apunta Orozco, al alabar la belleza de un jardin dice:

«Que al adelantarse en ¢él quiso
el Arte a lo natural,
a lo propio el artificio”.

La naturaleza, el artificio y el jardin se convierten en la trfada natural.
Durante la época del Barroco, la transformacion artificiosa de la naturaleza sera
el tema principal del jardin; se convierte, como dice Checa, en una «ualidad
anadida a la Naturaleza, a la vez que se considera como un medio de su per-
feccion®. Se retoma quizas asi la antigua idea ciceroniana, recogida en De
Natura deorum, en la que el autor se referia al paisaje agricola transformado
por la mano del hombre como a una altera natura (o segunda naturaleza). Si
a estas dos naturalezas de Ciceron se anade una tercera, el jardin de placer
reinventado en el Renacimiento, tendremos las tres naturalezas barrocas. En el
jardin se funden lo natural y lo artificial, se controla la naturaleza y también esa
naturaleza, imitada, produce efectos escenograficos imposibles. El humanista
Claudio Tolomei escribe a Giambattista Grimaldi en 1543, «mescolando larte
con la natura, non si sia discernare s’ella & opera di questa o di quella; anzi hor
altrui pare un naturale artificio, e hora una artificiosa natura»''. Dice Aracil: da
dialéctica entre naturaleza y artificio es una de las vertientes de este juego.
Como consecuencia de una consideracion de la ciencia y la mecinica... lo
segundo parece primar sobre lo primero: la Naturaleza queda oculta tras una
bella mentira, pero quizas solo por medio de mentiras y ficciones podemos —o
pudieron los artistas, intelectuales y patricios de esta orbita del manierismo y
Barroco— captar o imaginar sus dificiles y a veces laberinticas claves. El jardin
es, obviamente, el centro principal de esta sugestiva sintesis»'*.

Al llamar terza natura a los jardines éstos se colocan en la triada de las
zonas conceptuales del paisaje, ordenados jerarquicamente de acuerdo al grado
en el que cada uno representa a la naturaleza, controlada o modificada por la
accion del hombre. Estas zonas estaban unidas por un fuerte eje, dominado por

8 Criticon, parte 1, Crisis VIII, citado por Orozco, E., Ruinas y jardines. Su significacion y valor en
la tematica del Barroco» en Temas del Barroco de poesia y pintura, Granada, 1989, ed. facsimilar con
introduccion de A. Sanchez Trigueros, p. 121.

? Orozco, E., ob. cit., p. 124.
19 Ver todo el capitulo <Artificiosa natura» de Checa, F. y Turina, J. M., ob. cit.

1 Tolomei, C., Delle Lettere libre seite, Venecia, 1547, 1, 1, 1 (carta del 26 de julio de 1543), citado
por MacDougall, E. (dir.), Fons sapientiae. Renaissance garden fountains, V Dumbarton Oaks
Colloquium, Washington, 1978, p. 12.

12 Aracil, A., Juego y artificio. Autématas y otras ficciones en la cultura del Renacimiento a la
llustracion, Catedra, Madrid, 1998, p. 259.
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la perspectiva, que guiaba la vista para percibir mas claramente las tres dife-
rentes naturalezas. Asi, la zona mas cercana a la edificacion estaba dominada
por el orden y la armonia para continuar con los campos ordenados pero con
menor ornamentacion y, en el Gltimo plano, se situaba la naturaleza salvaje. El
eje demostraba los diferentes estadios de control de la naturaleza por el hom-
bre en una secuencia de escenas unificadas por el espiritu. Este eje es una de
las constantes en todos los especialistas cuando hablan del jardin barroco. Para
Steenbergher y Reh, por ejemplo, «l plano de cuadro (la terraza) y la linea (el
eje) son los medios mas importantes de organizacion espacial del jardin. El eje
crea profundidad, claridad y orden dentro de la imagen»®.

¢Cudl es la variante respecto del jardin renacentista que habia introducido el
eje en la estructura del jardin moderno? La prolongacion del eje central y su
extension hacia campo abierto, mas alld del jardin, inscribiendo graficamente
esta escala de las tres naturalezas en un lugar especifico’ e imponiendo a la
naturaleza la expresion de una ley universal®. En palabras de Dixon Hunt, el
jardin serd concebido como teatro para la representacion de la naturaleza y el
arte’. Y precisamente en este momento es cuando el teatro y el jardin se
encuentran mas unidos, intimamente ligados también a la literatura y la arqui-
tectura. El descubrimiento de las leyes de la perspectiva revolucionaria los
decorados teatrales, cuyos primeros ejemplos imitando el espacio real aparecen
en Italia. También de Italia surgen maestros teatristas que invaden las cortes de
toda Europa y, a su vez, especialistas en jardines que se convierten en decora-
dores de teatros, como los Francini en Francia.

Algunas de las representaciones mas importantes que se llevan a cabo tienen
lugar en el mismo jardin, que se convierte en un gigantesco decorado. Baste
recordar el coliseo del Buen Retiro de Madrid, cuyo fondo se abre en momentos
determinados a los jardines, incorporando éstos al espacio escénico, o las mas
conocidas representaciones teatrales y fiestas como la Féte de Vaux-le-Vicomte,
celebrada por Fouquet en honor de Luis XIV, y en casi todos los proyectos de
jardines, como los del nuevo Palacio Real de Madrid, se incluye un teatro al aire
libre. Sin ir mas lejos, hay que recordar que uno de los escenarios mas frecuen-
tes de las obras teatrales de Tirso, Lope y muchos otros autores es el jardin'’.

'3 Steenberger, C. y Reh, W., Arquitectura y paisaje, Gustavo Gili, Barcelona, 2001, p. 157.

" Dixon Hunt, J., Greater Perfections. The practice of Garden Theory, Thames and Hudson, Londres
2000, p. 8.

1 Tagliolini, A., Storia do Giardino Italiano, La Casa Usher, Florencia 1988, p. 228.

1% Dixon Hunt, J., ob. cit., p. 13.

7 Ver Lara Garrido, J., «El jardin y la imaginacion espacial en el teatro barroco espanol, en Laplana
Gil, J. E. (ed), Actas el I y II curso en torno a Lastanosa, La Cultura del Barroco. Los Jardines: arqui-
tectura, simbolismo y literatura, Instituto de Estudios Altoaragoneses, Huesca, 2000, pp. 187-226.

[92]



EL JARDIN BARROCO O LA TERZA NATURA. JARDINES BARROCOS PRIVADOS EN ESPANA

La perspectiva fue desarrollada por J. F. Niceron en Perspective curieuse ot
magie des effets merveilleux (1638) y, con su conocimiento tedrico, se consigue
su manipulacion difuminindose asi el limite entre imagen y realidad. Todos tene-
mos en la cabeza ese pequeno divertimento, esa falsa ilusion Optica de la galeria
del Palazzo Spada donde Borromini, gracias a las falsas perspectivas, logra que
un pequeno espacio vea multiplicada su longitud por cuatro®. La anamorfosis
fue, en este sentido, el mecanismo mas avanzado: qunto con el descubrimiento
de la coulisse, los trazados superpuestos y los efectos de luz y sombra, fueron los
medios mas importantes para introducir el “infinitio” dentro de los limites del
plano»”. Es la proyeccion de una imagen sobre un plano oblicuo, como la som-
bra de un objeto iluminado por una luz radiante, y esta desarrollada en multiples
tratados de la época, como el de Niceron antes mencionado, pero también en
Ars Magna lucis et umbrae (A. Kircher, Roma, 1664), Perspectiva horaria (E.
Maignan, Roma, 1648), J. Dubreuil, La perspective pratique (Paris, 1649), y el mas
importante en cuanto a su aplicacion tedrica en la arquitectura, Architectura civil
recta y obliqua (J.C. de Lobkowitz, Vigevano, 1678). Hay pocas obras de pers-
pectiva que no propongan los jardines como ejemplo de sus aplicaciones y todo
en estos jardines se dispone... segin el arte de la perspectiva. Se rige, funda-
mentalmente, por la simetria —axial o no— y por el orden de las terrazas, desde
donde la vision se extiende, dominando todo el conjunto-™.

Las nuevas técnicas de medicion también seran fundamentales, desarrolladas
sobre todo por los ingenieros que estudiaban las fortificaciones y la balistica. Y
asi como el jardin se encuentra intimamente ligado al teatro, también se
encuentra unido a las fortificaciones, ya que ambos, ingenieros y jardineros, tra-

21

bajan sobre un espacio geométricamente dominado®.

Las leyes de la Optica se suman, pues, a las técnicas cientificas para obtener
como resultado el jardin cartesiano, que representa el epitome estético del
dominio sobre la naturaleza. El jardin se convierte en un mero instrumento del
conocimiento y el poder. En el jardin barroco hay un punto de vista perfecto
que lo conduce hacia el infinito, que se convierte asi en un elemento principal

'8 Le Notre, por ejemplo, dibujaba sus planos en perspectiva mixta, combinando en el mismo dibu-
jo plantas y perspectivas, asi como para las estatuas se colocaban las masas de piedra y el jardinero indi-
caba donde debian tallarse los huecos de las figuras, que se abrian a perspectivas estudiadas.

19 Steenberger, C. y Reh, W., ob. cit., p. 157.

2 Verin, H., da technologie et le parc, ingénieurs et jardiniers en France au xvir® siécle», en Histoire
des jardins de la Renaissance a nos jours, Flammarion, Paris, 1991, pp. 131-143, p. 130.

! Las comparaciones entre jardin y fortaleza son numerosas en la literatura de la época, como la
que encontramos en Saavedra y Fajardo en su Empresa V¥ citada por Orozco, en la que el principe
aprendera la fortificacion {abricando con alguna masa fortaleza y plazas, con todas sus entradas entre-
cubiertas, fosos, baluartes, mediaslunas y tijeras... y para que mas se le fijen en la memoria aquellas
figuras se formaran de mirto y otras yerbas en los jardines», citado por Orozco, E., ob. cit.,, p. 124.
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de la composicion formal®; el cielo jugard un papel protagonista en el paisaje
simbolico del jardin barroco, permitiendo la representacion empirica de Dios.

También en la vegetacion, otro de los elementos fundamentales del jardin,
comienzan a sentirse los cambios. Se introducen nuevas especies y varia la for-
ma en que se emplean, todo ello de la mano de jardineros con una extraordi-
naria formacion como arquitectos y botanicos, aplicando criterios cientificos y
estéticos. Resultado de las expediciones cientificas al Nuevo Mundo se ponen
de moda las frutas exéticas, como el ananias o pina, que se convierte en un
delicado regalo entre los nobles. Esta en auge la topiaria y la poda, en la que
fueron maestros los franceses y los jardineros de la Murta de Valencia, conoci-
dos como lligadors d’orts.

Con estas breves premisas nos adentramos en el estudio de los jardines pri-
vados de la época en Espana, que constituye un caso excepcional dentro del
panorama internacional ya que durante todo el siglo xvii se mantienen los para-
metros renacentistas, a los que se afaden elementos manieristas como fuentes,
sorpresas, juegos de agua, grutas y complejos sistemas hidraulicos con gran
sentido escenogrifico. Lo que conocemos como jardin barroco no aparece en
nuestro pais hasta comienzos del xvii, con la llegada de arquitectos y jardine-
ros franceses a la corte de Felipe V, especialmente con la dinastia de los
Boutelou. La documentaciéon relativa a estos jardines del xvii es escasa, si
exceptuamos el caso del Buen Retiro de Madrid.

En 1600 Madrid se habia convertido en corte y la nobleza, buscando su
papel, construye sus palacios. Uno de los ejes principales fue el del Prado
Viejo, que a partir de 1606 comienza a sufrir una serie de transformaciones
debido, segin Lopezosa®, a su situacion estratégica en la entrada de Madrid, a
la ubicaciéon de los monasterios de San Jeronimo y Atocha y otros factores. La
construccion del Buen Retiro supuso mds tarde un importante impulso en este
cambio de orientacion. Ademas, fuera de la almendra central, habia mas terre-
no y espacio para jardines, considerados ya elemento fundamental del conjun-
to palaciego. En Madrid, gracias al detallado plano de Texeira, se pueden
observar gran cantidad de jardines privados, la mayoria de reducidas dimensio-
nes y muchos de ellos pertenecientes a huertas y conventos. Entre los de
mayor tamano, podemos citar el de la Casa de la Duquesa de Terranova junto
al portillo de las Maravillas, la Casa de la Duquesa de Osuna, en el barrio del
Barquillo, la Florida, el Palacio del Duque de Frias, la Casa de las Siete

2 Ver Weiss, A. S., Unnatural Horizons. Paradox and Contradiction in Landscape Architecture,
Princeton Architectural Press, New York, 1991.

% Ver Lopezosa Aparicio, C., El Paseo del Prado de Madrid. Arquitectura y desarrollo urbano en los
siglos xvir y xvi, Fundacion de Apoyo a la Historia del Arte Hispdnico, Madrid, 2006.
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Chimeneas, la Huerta del regidor Juan Fernandez, el Palacio del Marqués
del Carpio, el Palacio del Duque de Lerma, el Palacio de Villahermosa (antes del
Conde de Maceda), el Jardin de la casa del Marqués de Valmediano (antes
del Duque de Medinaceli), el Huerto y Jardin del Marqués de Aguilar, etc.*
Fuera de los limites de la ciudad se encontraban las del Conde de Montealegre
y las del Conde de Banos. Estas casas continuarin como casas de recreo hasta
bien entrado el siglo xvini cuando, con el crecimiento de la ciudad, se convier-
ten en residencias urbanas y se comienza la construccion de villas suburbanas
alejadas del centro®.

Entre los del Prado Viejo®* destacaba el jardin del Conde de Monterrey, en

la manzana 273. Es conocido por la famosa fiesta que organiz6 alli el Conde
Duque de Olivares, uniéndolo al del Conde de Maceda (lo que fue Palacio de
Villahermosa) y al del Marqués del Carpio, con ocasion de la fiesta de San Juan
de 1631, en la que se representaron dos obras teatrales, de Quevedo, Quien
mds miente, medra mds y de Lope, La noche de San Juan”. D. Manuel de
Zuniga Fonseca, VI Conde de Monterrey, estaba casado con una de las herma-
nas del Conde Duque de Olivares, miembro del Consejo de Estado, embajador
en Roma vy virrey de Nédpoles hasta 1637, cuando regresa a Madrid. Contrata a
Juan Gomez de Mora® como arquitecto, quien realiza una obra tipicamente
suya, sencilla, de ladrillo, con dos plantas y torres. El palacio contaba con una
gran escalinata de dos tiros que bajaba al jardin, lo que ya denota su impor-
tancia, y una galeria, lo mas destacable, que se construy6 al final del jardin, con

* Ver Conde de Polentinos, «Antiguas huertas y jardines madrilefios,, Investigaciones Madrileiias,
Madrid, 1948, pp. 161-176, p. 165.

% Martinez Medina, A., <Tres casas de recreo madrilefias,, Anales del Instituto de Estudios Madrilefios,
1992, T. XXXI, pp. 61-70 y Lasso de la Vega, M., Quintas de recreo. Las casas de campo de la aristo-
cracia alrededor de Madrid. Libro primero. Canillejas y Chamartin de la Rosa, Ayuntamiento de Madrid,
Madrid, 2006.

% Dice Lopezosa sobre las casas-jardin del Prado, «Los jardines debieron ser espacios notabilisimos.
Los recintos abiertos, destinados a servir de lugar de recreo, se emplazaron, por lo general, en la parte
posterior de la posesion, entre la vivienda y el Prado. Se estructuraron en distintos niveles comunicados
a través de escaleras y pasadizos. Fontanas y esculturas fueron los elementos preferidos para embellecer
los vergeles. Los estanques, elementos funcionales para el riego de las multiples y exuberantes especies
vegetales existentes en los jardines, adquirieron un cardcter funcional y estético, al concebirse como
grandes fuentes o cenadores. Un elemento comun a todos los jardines fueron las grutas, espacios fan-
tasticos adornados con esculturas y fuentes. La impronta que debieron causar estos edificios en el Prado
tuvo que ser fuerte. La aparicion de las primeras residencias coincidid con las primeras intervenciones
urbanisticas emprendidas en el sector, de tal forma que de las reformas y del resultado de las fabricas
dependi6 en gran medida el desarrollo urbano del Prado Viejo», ob. cit., p. 348.

77 (Relacion de la fiesta que hizo a Sus Magestades y Altezas el Conde-Duque la noche de San Juan
de este afio 1631, Mesonero Romanos, R., El Antiguo Madrid, Madrid, 1881, tomo II, pp. 251-262.

8 Ver sobre Juan Gomez de Mora, Tovar Martin, V., Arquitectura madrilena del siglo xvi, Instituto
de Estudios Madrilefios, 1983.
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aperturas y ventanas que daban al Prado de San Jer6nimo. Esta galeria tenia
dos torres y en el interior, en cada pared, cuatro nichos para esculturas®. Segan
Elliot y Brown, el lugar se concibi6 como una galeria artistica en la que exhi-
bir la pinacoteca y la coleccion de obras de arte de los condes®. Las obras fina-
lizaron alrededor de 1639. El jardin se disponia en dos niveles o terrazas, uni-
das por una escalera. De su importancia tenemos noticia por la tasacion que se
realiza en 1710, donde se habla de «siete estatuas de Marmol blanco sobre sus
pedestales...», fuentes y una gruta, que el conde mando construir debajo del jar-
din chico, adornada con fuentes y estatuas®. Por fortuna, la tasacion fue reali-
zada por el jardinero y arbolista mayor del Buen Retiro, por lo que sabemos
también de algunas de sus especies vegetales, con los cuadros de boj y arbo-
les frutales «perales, graviolos, perales vergamotos, perales de invierno, albari-
coques, ziruela verdal... castanos de Francia, almendros, granados, saucos, ave-
llanos...» asi como naranjos, rosales y jazmines. Este inventario muestra otra de
las caracteristicas de los jardines de la época, en los que pervive el sentido uti-
litario o de produccion, donde los drboles ornamentales alternan con los fruta-
les*. En 1745 el conde de Montijo arrend6 las casas junto con «sus fuentes de
agua de pie, las del jardin, su noria, juego de aguas, estanque, emparrado y
demds arboles frutales, jardin y huerto de arriba»*. El jardin, sin duda, tenia

¥ La galeria debio ser un elemento notable, descrita por Juan Silvestre Gomez en 1640 «.. su bella
Galerfa resplandece/con lustrosa pared, en quien ofrece/en porticos del Sol rejas vistosas; A las Ninfas
hermosas,/ con verdes celosias, y por ellas, /Cielos permite, recibiendo estrellas,/ Asimismo ventanas con
sus puertas, /Responden al jardin, y estando abiertas/ Divisa el bello Prado, desde afuera,/ La rica
Primavera,/ Que en Presencia de Flora, y de Pomona/ De verdes esmeraldas se corona/...., Continua la
oda dedicandole también versos al jardin y estatuas, de las que dice: «.. circundan este sitio peregrino/
seis estatuas de marmol cristalino,/ con dos monstruos marinos, que valientes, / Oprimen dos serpientes,/
.... logrando su fortuna en este prado/ el saludable esparrago sembrado/ en tapetes de Flora/ néctar vier-
te,/ y en flores se convierte/...» Silvestre Gomez, J., Jardin Florido del Excelentisimo Conde de Monterrey,
y de Fuentes, versos 7-11, impresa en Madrid, en 1640, por Pedro Tazo, citada por Lopezosa, C., ob. cit.,
p. 360.

% Coincide con ellos P. Sagués, quien sefiala que en el inventario que se realiza en 1710 figuran
«doce estatuas de medio cuerpo, mayores que del natural, de marmol blanco y jaspes, con sus pies de
madera, que estin en la galeria.» Sagiiés, P., La Real Congregacion de San Fermin de los Navarros en
Madlprid, Graf. Canales, Madrid, 1963, pp. 111-120, p. 120. Las pinturas eran ciento dieciocho y entre ellas
se contaban obras de Veldzquez, Ribera, Tiziano, Durero, etc.

31 A.G.P,, Seccion Administrativa, Leg. 1215, Tasa de los mdrmoles y estatuas del Jardin de Monterrey,
realizada en 1710 por Mathias Carmaniny, citado por Lopezosa, C., <La Casa de los Monterrey en el
Prado Viejo de San Jeronimo de Madrid», Anales del Instituto de Estudios Madrilerios, 1993, Tomo XXXIII,
p. 277-28, p. 281.

3 AHP, P° 3.965, 11 de septiembre de 1639. Tasacion de las obras realizadas en el jardin de los
Monterrey, entre ellas los solados y cerramientos del candn de la gruta, Idem, p. 282.

% A la muerte del conde, pasa a su hija y yerno, quienes en 1661 agrandarian la posesion, pero al
morir sin hijos, acaba adquiriéndola la Congregacion de San Fermin de los Navarros que la reforma, ubi-
cando la iglesia en el lugar de la galeria.

3 AH.P., Protoc. 15.793, fols. 211r-220r. Citado por Sagués, P., ob. cit., p. 115.
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gran importancia, ya que una de las condiciones del arrendamiento era que el
conde debia conservar las estatuas, fuentes y otros elementos del jardin, por lo
que en 1745 se hace un inventario de dichas estatuas®.

La galeria del jardin, utilizada como galeria de arte, serd un elemento fre-
cuente en este tipo de jardines. Ya desde que el papa Julio II encargara a
Bramante el Belvedere como lugar donde exponer su importante coleccion
escultorica, el jardin y las dependencias anexas se habian transformado en un
lugar predilecto para este fin. De ahi surgirin los llamados jardines arqueolo-
gicos, que se habian impuesto a partir del siglo xvi. Se generalizaron las colec-
ciones de antigtiedades, de una forma culta. A partir del siglo xvii y del xvi,
este tipo de jardines se vuelca hacia lo ludico y escenografico. «La finalidad de
este ultimo —el jardin del siglo xvii— esta ligado a la “sociabilidad” y “prestigio”
del propietario, pues el jardin se convierte en una prolongacion de la parte
noble de la vivienda y de la propia morada»**. Se pueden citar varios antece-
dentes espanoles del siglo xvi, pero entre ellos cabria destacar el del duque de
Alcala, virrey de Napoles, quien contrata a Benvenuto Tortello en 1566 para
remodelar la Casa de Pilatos, en Sevilla, asi como su palacio de Bornos en
Cadiz, donde también se realiza una Joggia que albergaba parte de su coleccidon
de estatuas italianas. El jardin de Bornos se situaba también en dos planos de
diferentes alturas, conectados por escalerillas y divididos por un camino que
finalizaba en una fuente de rocalla?.

De este mismo tipo, también en Madrid, era la casa palacio de la Duquesa de
Arcos, en la zona de Leganitos, que anteriormente habia sido propiedad del Duque
de Salvatierra y, a finales del xvit (1693), habia sido comprado por D. Jeronimo de
Miranda. La tasacion que se realiza cuando la compra la Duquesa de Arcos en

% Entre las que se cuentan «ocho columnas de marmol blanco de Génova, con sus estatuas en los
capiteles... que son Juno, Ceres, Baco, Jupiter, Hércules, Venus, Marte y Palas. Y entre dichas columnas,
una fuente de marmol blanco de Génova, que se compone de pilon pedestal y todo el adorno que sobre
€l carga... cuatro porciones de circulos que sirven de asientos, alrededor de la dicha fuente... tres ninos
echados y una estatua de mujer, de marmol de Génova... rotos, que estin a un lado del estanque grande
de agua. En el rincon, junto a la noria, una estatua de mujer, desnuda, de marmol blanco, con pedestal
de berroqueno... Una figura de bronce, que parece de Baco... que estd en un nicho junto al estanque,
con su pedestal de madera... Tres fuentes de una pina, en medio, sobre zocalo de piedra de Colmenar,
de siete pies de diametro el pilon... que todas estin en la calle del medio de dicho jardin... Veintitrés
columnas de mdrmol blanco... y en las catorce de ellas grabado en sus capiteles el escudo de armas que
parece ser de la casa de Ayala, y las nueve restantes con capiteles de piedra blanca de Colmenar, sobre
las cuales esta la armazon que sostiene el emparrado..... Citado por Sagués, ob. cit., p. 22.

% Martinez Medina, A., «Casa Palacio de la Duquesa de Arcos en Madrid», Anales del Instituto de
Estudios Madprilerios, 1991, T. XXX, pp. 158-163, p. 159.

%7 V. Lleo los denomina jardines-anticuarios, «oncebidos al modo de galerias arqueologicas al aire
libre». Sobre los jardines de la nobleza en época de Felipe II, ver su interesantisimo articulo «Los jardines
de la nobleza», Andn, C. y Sancho, J. L. (eds.), jardin y Naturaleza en el reinado de Felipe I, Sociedad
Estatal para la Conmemoracion de los Centenarios de Felipe II y Carlos V, Madrid, 1998, pp. 222-244.
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1746 habla de un jardin al que se accede por una escalinata, con el suelo
embaldosado, una noria y una fuente, con un jardin adornado por una serie de
estatuas. Cuando lo alquilan en 1758 los duques de Benavente se hace un nue-
vo inventario y se menciona una gran galeria que daba al jardin, situada entre
éste y un patio. La galeria contenia un gran nimero de pinturas con todo tipo
de temas®. Del jardin, propiamente, se sabe que contenia una gran fuente con
una Diana sobre «cuatro mascarones con sus conchas y en ellos cuatro surtido-
res», grandes tiestos vidriados y una serie de {iguras antiguas» dispuestas a lo
largo de sus cuatro lienzos.

También tenia galeria al Prado otro de los palacios madrilenos importantes,
el del duque de Lerma, en el prado de San Jeronimo, manzana 233, que se
comienza hacia 1603. Hay noticias detalladas de los trabajos en los jardines y
huertas, de las conducciones de agua, construccion de las fuentes, como la del
Penasco, ejecutada por el escultor Estavio de Cordoba®, e incluia otro de los
elementos que seran caracteristicos, el pequeno zooldgico o pajarera, con
monos, faisanes, etc. Existian naranjos que se protegian en invierno y balcones,
cenadores, celosias y enrejados. Los jardines estaban divididos en estancias: el
jardin de Eva miraba directamente sobre el de Hércules. Era casi, a pequena
escala, una recreacion de la Villa Ducal de Lerma. A finales del xvi todavia hay
cuentas de los arreglos en los miradores del jardin y pagos a jardineros y hor-
telanos, y se encargan continuamente obras de pintura y arreglos para las fuen-
tes, barandillas, etc.

El duque de Frias tenia en Madrid huerta y jardin separados por un corre-
dor con pasamanos, balaustres de hierro y pedestales de piedra con diez figu-
ras de marmol blanco de Génova en hornacinas con conchas en las manos, dos
cabezas de Emperadores y trece mds repartidas por el jardin. La fuente era una
columna de marmol. Ademas, habia cinco alegorias de planetas y dos estatuas
de un viejo y un soldado, cuatro fuentes mas de jaspe encarnado y seis colum-
nas con sus capiteles y otra fuente de jaspe con una columna con un Cupido
de marmol encarnado. El inventario de especies repite de nuevo una gran can-
tidad de frutales como perales de invierno, granados, melocotoneros, membri-

llos, albaricoqueros, ademas de azucenas, clavellinas y jazmines™.

Entre estos jardines arqueologicos Lled cita entre otros el del Marqués de
Mirabel en Plasencia, el del Duque de Medina Sidonia y el Conde de Castelar
en Sevilla, el del Duque de Arcos en Marchena, los del arquedlogo Antonio

% Martinez Medina, 1991, ob. cit., p. 149.

¥ Ver Lopezosa, C., «La residencia del duque de Lerma en el Prado de San Jeronimo, traza de
Gomez de Mora», Madrid, Revista de Arte, Geografia e Historia, n° 1, 1998, pp. 458-485.

“ Conde de Polentinos, ob. cit.,, p. 165.
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Agustin en Tarragona o los de Martin Gurrea en Aragon, el Duque de
Villahermosa en su villa de Pedrola o los de la finca {a Maya» en Utrera, de
Rodrigo Caro, siempre con nichos donde albergar estatuas o bustos de empe-
radores romanos®. También sabemos que el jardin del castillo de Benavente
albergaba una rica coleccion de estatuas con bustos de hombres célebres,
emperadores y dioses colocados en nichos, en un complejo programa decorati-
vo*. Del palacio de verano del arzobispo de Sevilla en Umbrete, arrasado por
un incendio y que fue reconstruido y replantado en torno a 1760 por encargo
del arzobispo Francisco de Solis, se sabe que en él habia estatuas de tema
mitologico y bustos clasicos de marmol de origen romano®. Esta costumbre,
que podemos remontar a Felipe II y especialmente al jardin del rey en
Aranjuez, permaneceria hasta bien entrado el siglo xvir; baste citar los bustos
romanos que la Condesa-Duquesa de Benavente hace traer trabajosamente des-
de su palacio en Gandia para decorar la plaza de emperadores de su finca el
Capricho de la Alameda de Osuna, a finales del xvi.

De este mismo tipo escultorico era el Huerto de Pontons, en Valencia, que
conocemos por una descripcion de comienzos del siglo xvii, con estatuas de la
diosa Ceres, Flora, Baco, Diana, Venus, Neptuno, una fuente con penasco y tri-
tones, conchas, tortugas y yerbas®™, y otra fuente con cuatro pirimides.

Volviendo a Madrid, tendriamos que citar La Florida, producto de la adqui-
sicion de varias fincas (La Florida, la Huerta de la Salceda, la de la Marquesa
de Villahermosa, etc...)”. Francisco de Moura, Marqués de Castel Rodrigo, fue
el constructor del palacio de La Florida y sus jardines, que reformd y en los

4 Lleo, V., ob. cit., 231.

2 Gonzalez, R., Regueras, F. y Martin Benito, J. 1., El Castillo de Benavente, Centro de de Estudios
Benaventanos Ledo del Pozo, Salamanca, 1998.

# Nieto, S., Fl Jardin barroco espanol y su expansion a Nueva Espana, p. 1309, Tesis doctoral,
Universidad Pablo de Olavide, http://www.upo.es/depa/webdhuma/areas/arte/actas/ 3cibi/documen-
tos/103f.pdf

i Carrascosa, J., De Jardines Valencianos, Imp. Hijo de E. Vives Mora, Valencia, 1933, p. 77, donde
hay una descripcion del Huerto dlamado el Huerto de Pontons, a donde vi unas estatuas tan bien
hechas que me parecid que el arte no pueda hacer mas, y con la aficion mia a estas cosas es tal que
me quedé admirado de ver tales prodigios de escultura, porque al entrar del jardin le viene a uno a la
vista la Diosa Ceres, después va siguiendo la Diosa Flora, las dos de Marmol de Masa Carrara, después
se sigue un perro de piedra tosca tan bien hecho que no se puede hazer mas, después le sigue un vie-
jo calentandose arropado con una Manta también de Midrmol, siguese otro, con sus collares de piedras,
siguese el Dios Baco con su taza en la mano y con Racimos en la cabeza y muy alegre; de este viene
el Dios A-Polol (o Horfeo) con su sitara con ademan de tocarla, de este viene la Diosa Diana con Arco
y Aljava todos del dicho marmol. — A la otra parte del jardin estin cada uno en su Nicho, la Diosa Venus
desnuda y tambien hecha queno se puede azer mas, a la otra parte estd Neptuno Dios de las Aguas tan
bueno como la Venus...»

® Ver sobre esta propiedad el magnifico trabajo de Ferndndez Talaya, M. T. El Real Sito de la
Moncloa y la Florida, Fundacion Caja Madrid, Madrid, 1990.

[991]



MONICA LUENGO ANON

que distribuyd numerosas estatuas de marmol que hizo traer de Italia, llegando
a ser uno de los lugares mas bellos y conocidos de Madrid hacia finales del
siglo xvii. Muere en 1675 y deja en testamento la posesion a su hija Leonor,
momento en que se realiza una tasacion donde figuran las estatuas que se tra-
jeron de Génova® y lo pintado en la casa principal por Francisco Ricci, entre
lo que se encontraba da pintura del relieve de la gruta baja, nueve pinturas de
la fuente y gruta del jardin alto, dos pinturas de perspectivas de las puertas del
jardin y todo lo pintado en la gruta de la fachada principal’’. Cronicas de via-
jeros de la época la describen elogiosamente®. Por los inventarios realizados a
la muerte del marqués se pueden anadir figuras de Jupiter, Hércules y el ledn
y una Venus que decoraba otro de los jardines. Entre las fuentes destacaba la
Fuente Grande, con una estatua de Orfeo y cuatro sirenas.

En Loeches, en los alrededores de Madrid, se encontraba el palacio del
Conde-Duque de Olivares, que fund6 en esta localidad un convento de
Dominicas junto al que edifico su palacio, donde se retiraria tras su caida en
desgracia y destierro en 1643. Aqui se funden las huertas del convento, segin
trazas de Carbonell, autor del palacio del Buen Retiro, con el jardin propio de
la residencia del conde-duque. El convento disponia de huerta y ermitas, cuatro
capillas en los angulos de la huerta, que remiten a las ermitas del Buen Retiro
o las mencionadas en La Florida. El conde-duque supervisaba personalmente la
construccion del palacio y jardines del Buen Retiro, por lo que podriamos supo-
ner que, aunque a menor escala, querria reproducir, para su particular «etiro», el
mismo esquema que ya habia aprobado®. Asi pues, traslada los ideales del pala-

40 Idem, p. 80.
Y7 Idem, p. 89.

* Entre ellos el Conde de Harrach, en su Diario de viaje por Espaia, en los afios 1673 y 1674, des-
cribe: «Los cuartos de arriba son muy alegres, especialmente aquel donde se ha colocado su cama.
Desde alli el marqués puede ver, sin incorporarse, el jardin, el rio y las capillas ... El jardin estd dividi-
do en dos partes: delante de la casa hay un parterre cuadrangular con abundantisimas flores alrededor
de las cuales puede verse un pequeno espaldar con pequenos perales y arboles muy pequenos que dan
buenas frutas. Entre ellos hay varios naranjos. Al final de este parterre se encuentra una gruta muy bien
hecha, cuyo interior representa el monte Parnaso. Esta llena de cascadas y surtidores. Sobre esta pared,
asi como en la doble rampa que conduce al jardin, hay estatuas de marmol como se hacen en Massa,
cerca de Génova. Este jardin es también de forma cuadrangular, y no tiene flores, pero si gran surtido
de legumbres. Una gran parte de la montana también pertenece al marqués y en ella ha mandado cons-
truir una gruta de rocalla» La Condesa D’Aulnoy la describe de esta forma: La Florida es una residen-
cia muy agradable, cuyos jardines me han gustado mucho; vi en ellos estatuas de Italia, esculpidas por
los mejores maestros; aguas fluyentes, que producen agradable murmullo; flores hermosas, cuyo aroma
seduce a los sentidos... Once figuras del Monte Parnaso adornaban uno de ellos, habian sido realizadas
en yeso y estaban acompanadas del caballo Pegaso, tallado en madera. En este jardin habia una gruta
que tenia cuatro nichos adornados con estatuas de yeso doradas en mate de seis pies de alto cada una.
El jardin alto estaba decorado con seis jarrones de yeso situados sobre los dos cenadores que adorna-
ban.» Idem, p. 100 y 101 respectivamente para las dos descripciones.

“ Laca, R., Estudio historico para la excavacion arqueologica del jardin de las Dominicas de Loeches,
estudio sin publicar, Madrid, 2004.
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cio real a su propia fundacion, uniendo como era habitual placer y produccion,
recreo y diversion.

Con estos breves antecedentes sobre los jardines de los Gltimos Austrias, que
podriamos denominar mas propiamente manieristas que barrocos, que quedan
perfectamente descritos en los Cigarrales de Tirso, nos enfrentamos al jardin
barroco, clasico, formal o francés, como se le quiera denominar. ;Qué ocurre en
Espana mientras en toda Europa se abre paso el Barroco jardinero? El paso del
jardin propio de la dinastia de los Austrias, herencia de Felipe II, a la introduc-
cion del Barroco de La Granja ha sido poco estudiado. Mientras el impacto de
Marly, Vaux-le-Vicomte y Versalles irradia toda Europa, hasta el advenimiento de
Felipe V, duque de Anjou y nieto de Luis XIV, la jardineria espafiola sigue por
cauces particulares. Con la llegada del primer Borbon se instaura en Espana el
nuevo jardin clasico francés, pero con la particularidad de circunscribirse a las
obras de la realeza, salvo contadas excepciones, ya que existe una clara conti-
nuidad con el periodo anterior. «A pesar de los numeroso jardineros... que a par-
tir de los trabajos de La Granja fueron viniendo a Espana, a pesar del afrance-
samiento de la ‘ilustracion’ a finales de siglo, el estilo y sentimiento del rey
Felipe II (mezcla entre herencia hispano-arabe, técnica y orden flamencos, esen-
cia italiana) seguira siendo la base de las “constantes” de la mejor jardineria
espanola»’. El jardin de infinita perspectiva se adaptaba mal a la topografia espa-
nola, donde es dificil encontrar grandes llanuras con abundancia de aguas. El
elevado coste de este tipo de obras no estaba al alcance de toda la nobleza, por
lo que los ejemplos seneros los encontraremos en los Reales Sitios.

Los principios que van a regir la jardineria espanola cortesana durante al
menos la primera mitad del siglo xvi seran los postulados por Le Nétre y reco-
gidos en manuales de la época, como el famoso La Théorie et la Pratique du
Jardinage de Dézallier d’Argenville; ahora bien, aunque la teoria sea francesa,
sus autores serdn franceses, espanoles o italianos’. Ellos adaptan las directrices
del nuevo estilo a la particularidad del suelo espanol; ingenieros, jardineros,
técnicos y artistas siguen utilizando durante muchos afos los tratados, aunque
«in entrar en la esencia de los mismos**. De lo que no cabe duda es de que

 Serredi, Lucia, <a jardineria en el paisaje urbano madrilefior, en el catilogo de la exposicion
Jardines Clasicos Madprilerios, Aiion, C. (dir), Museo Municipal, Madrid, 1986, pp. 151-163, p. 155.

! Con ambos principios coinciden la mayoria de los autores, Afién, C., «El arte del jardin en la
Espana del siglo xvip, catilogo de la exposicion El Real Sitio de Aranjuez y el Arte Cortesano del siglo xvii,
Bonet Correa, A. (dir.), Comunidad de Madrid, Patrimonio Nacional, pp. 255-270. Rabanal, A., Jardines
del Renacimiento y el Barroco en Espana» en Hansmann, W. jardines del Renacimiento y el Barroco,
Nerea. Madrid, 1989; Sancho, J. L., <Aranjuez y el arte del jardin durante el reinado de Carlos IIl», Reales
Sitios, 1988, n. 98, pp. 49-59.

2 Afién, 1987, ob. cit., p. 201.
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el punto de partida para el cambio de estilo son los proyectos que se realizan
en Francia para la reforma de los jardines del Buen Retiro, que no analizaremos
aqui porque excede del ambito de este estudio y que se inician en 1708, cuan-
do el monarca decide transformar el lugar y dotarlo de una residencia y jardines
acordes con los nuevos gustos y, para ello, entra en contacto con De Cotte,
Premier architecte du roi de France, cunado y discipulo de Mansart. Otra serie de
proyectos, igualmente no realizados, pero de gran interés, son los destinados al
Campo del Moro o jardines del nuevo Palacio Real de Madrid®. Pero el ejemplo
paradigmatico del jardin barroco en Espana serd La Granja, donde trabajan
Carlier, el ingeniero Marchand y el jardinero Esteban Boutelou. Marchand serd el
autor de la reforma del jardin de Migas Calientes, propiedad en origen de Luis
Riqueur, boticario del Rey y semilla del futuro Jardin Botanico. El proyecto deja
patente la transformacion de una sencilla huerta medicinal en un jardin donde se
dejan de lado los antiguos cuadros para plantear un gran parterre de broderie
flanqueado por unos bosquetes con cenadores y fuentes™.

Ahora bien, la iniciativa privada en Espana se va a decantar, salvo excep-
ciones, por una perduracion del esquema tradicional espanol, en el que sigue
pesando la herencia filipina. Una de estas excepciones serd la Quinta del
Duque del Arco, jardin del que existe ademds una detalladisima descripcion
realizada con ocasion de su cesion a la Corona, que permite, en el lenguaje de
la época, comprobar el rico repertorio barroco. Existe también un minucioso y
magnifico plano realizado por Francisco Carlier, hijo de René Carlier, quien es
enviado a estudiar arquitectura a Paris y regresa a la corte en 1734, siendo
nombrado arquitecto del Rey. Este palacete y jardin constituye, segin Sancho,
«l ejemplo mis refinado de jardin formal del Barroco tardio en Espana, mez-
clando con algunos rasgos de la tradicion hispanica otros franceses e italianos,
imbricados de tal modo que la critica ha oscilado en ponerle una etiqueta ita-
liana o versallesca»”. Esto puede atribuirse, segin Anon™, a la semejanza de la
Quinta con St. Cloud, y en especial con su cascada, que pudiera traer unidas
las influencias francesas e italianas, derivadas estas uGltimas de la procedencia
italiana de la familia Gondi, los primeros propietarios de Saint Cloud.

53 Af6n, Carmen, Proyectos para los jardines del Palacio Real de Madrid», en Actas del Congreso 1/
giardino comme labirinto della storia, Palermo, 1984, pp. 171-177 y Durdn Salgado, M., Exposicion de
proyectos no realizados relativos al Palacio de Oriente y sus jardines, Museo de Arte Moderno, Madrid,
1935.

> Anon, C., Real Jardin Botanico de Madrid. Sus origenes: 1755-1781. Real Jardin Botanico, Madrid,
1987.

> Sancho, J. L., La Arquitectura de los Sitios Reales. Catdlogo Historico de los Palacios, Jardines y
Patronatos Reales del Patrimonio Nacional, Madrid, Ed. Patrimonio Nacional, 1995, p. 258.

* Afién, C., <l jardin de la quinta del duque del Arcos, en las actas del Congreso El Arte en las
Cortes Europeas del siglo xvm, Comunidad de Madrid, Aranjuez, 1987, pp. 61-72.
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En cualquier caso, la Quinta tuvo su origen con don Alonso Manrique de
Lara, montero mayor del Rey, quien la adquirié en 1717 (pocos afios después
del comienzo de los trabajos en los jardines de la Granja, que €l conocia bien),
convirtiéendose asi en una mas de las villas suburbanas que por entonces jalo-
naban el camino hasta El Pardo. Los jardines han sido atribuidos a distintas
manos, desde Esteban Marchand, a quien hemos visto trabajar en el cercano
jardin de Migas Calientes, uno de cuyos jardineros era ademais encargado de La
Quinta, o al ingeniero Truchet, quien en un memorial de 1747, en el que se
ofrece al rey para realizar los jardines del nuevo Palacio Real, asegura «<hallarse
en esta tierra por haberle hecho venir el Exemo Duque del Arco para que diri-
giese y hiciese hacer La Quinta». El jardin es un calco de los pequenos jardines
que propone Dézallier en su tratado y se extiende, contra toda norma, parale-
lamente a la fachada del edificio, en lugar de hacerlo desde el punto mas alto
hacia el mas bajo, coronado por la edificacion, lo que nos remite a una carac-
teristica mas bien espafola de ejes transversales. De forma mas o menos rec-
tangular, se distribuye en cuatro niveles y se remata en la parte superior por
una forma absidal con gruta.

Existe un detalladisimo inventario del ano de la donaciéon, en el que se
describen minuciosamente los distintos niveles: el primero con los cuadros de
boj, con sus dibujos y platabandas dobles, los naranjos en espaldera, treillages,
cenadores con cuUpula y los pedestales, basas y capiteles de piedra de
Colmenar, asi como un gabinete ochavado sostenido por seis columnas de mar-
mol blanco; una fuente con surtidor y jarrones, cabezas de emperadores roma-
nos sobre pedestales y naranjos en cajones, al modo de las orangeries france-
sas, que permitian que fueran guardados en invierno. En el segundo nivel se
encontraba la Cascada con sus conchas, rodeada por nichos que guardaban
estatuas; adornaban también esta terraza diez estatuas de cuerpo entero, cua-
dros de boj, platabandas dobles y dos fuentes.

Todos los muros estaban cubiertos por laureles y jazmines en espaldera y
llenos de tiestos de flores, especialmente claveles y rosales, y abundaban los
naranjos; también tenia galeones, o calles cubiertas de verde que comunicaban
directamente el primer y el Gltimo nivel, con un acceso directo al palacio, en
las que habia un gabinete con una fuente, emparrados, frutales y estanques.

El tercer y ultimo nivel tenia también estatuas, cuadros de boj, circulos de
césped, platabandas dobles y una fuente «con su pedestal redondo en figura de
penasco, su surtidor y su estanque de piedra blanco y a ambos lados arboles
frutales, con tiestos de barro para «naranjas y claveles».

El cuarto plano o del estanque tenia escaleras, muros de contencion de
ladrillo guarnecidos de naranjos, laureles y jazmines en espaldera y «el estanque
grande», que tenia en sus angulos cuatro cabezas de leones por cuyas bocas
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echan el agua». También tenia estatuas sobre pedestales y una gruta que, en su
fondo, tenia una fuente con un delfin de plomo dorado.

Este inventario es de gran importancia, ya que es practicamente el Gnico
documento sobre un jardin barroco que no sea de posesion real. En la des-
cripcidon aparecen numerosos elementos caracteristicos del estilo, tanto arqui-
tectonicos como vegetales, algunos de ellos desaparecidos, como la abundante
estatuaria, o el cenador del jardin bajo ni la abundancia de treillages y celosias
que componian hasta cuatro cenadores (dos semicirculares y dos ochavados)
que hacian complicados dibujos. Estas arquitecturas realizadas con treillage
remiten, de nuevo, al tratado de Dézallier. Aparecen también los galeones,
tuneles de verdura o galerias cubiertas de verde, elemento caracteristico de
la jardinerfa espanola cortesana, que habian existido previamente en jardines
como el de la Isla de Aranjuez, el Retiro (el Ochavado) y que contintan
apareciendo mds tarde, como en el proyecto para el jardin del Principe
de Aranjuez de Pablo Boutelou (quien habia visitado la Quinta y emitido un
informe).

Como otra constante de la jardineria espanola hay que resaltar también la
union intima entre jardin de placer y jardin huerto, es decir, jardin de produc-
cion. Los jardines estaban emplazados en el centro de una finca de caricter
eminentemente agricola, cuyos regalos eran frecuentes en la mesa de los
monarcas. Los jardineros que se encuentran al cargo del jardin figuran entre los
mas conocidos de la época, y entre ellos cabe citar a Juan de Ribera, quien
habia trabajado con Luis Riqueur, boticario del rey, en la cercana huerta de
Migas Calientes o, en 1787, Lumachi, personaje de vida folletinesca que trabaja
también en el Real Jardin Botdnico y en las huertas de San Juan y San Antonio
del Buen Retiro™.

Es ejemplo paradigmatico, pues, de jardin barroco a la manera espanola, es
decir, copiando al pie de la letra los manuales de la época en lo que se refie-
re a los detalles, dibujos de parterres y cuadros, elementos arquitectonicos, ejes,
simetria, variedad, ornamentacion, etc., pero con la gran salvedad de las pers-
pectivas que, de nuevo, al igual que en La Granja, rompen totalmente con los
principios dogmaticos del jardin clasico francés. Las vistas desaparecen, se
extienden en sentido contrario y ya, en el xix, desaparecen totalmente con la
plantacion de grandes wellingtonias en el eje central.

Otro ejemplo de jardin de villa es el del Palacio del Duque de Alba en
Piedrahita, que se levanta a mediados de siglo por el XII Duque de Alba y XI
Conde de Piedrahita, don Fernando de Silva y Alvarez de Toledo. Edificado en

%7 Sobre tan curioso personaje ver Anon, 1987, ob. cit., p. 66-70.
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un entorno que se adecuaba perfectamente a las indicaciones de Dézallier: da
primera, una exposicion sana, la segunda un buen terreno, la tercera el agua,
la cuarta vistas de un hermoso paisaje y la quinta la amenidad del lugar», Ponz
describe el jardin como ¢roporcionado a la amenidad de la situacién», y poco
después Minano y Madoz cuentan que en los jardines, surtidos por aguas de la
sierra, guiadas y reunidas por acueductos, estanques, diques y cascadas de la
mayor belleza, estin aclimatadas las mas esquisitas frutas de Europa~*.

La construccion comienza en 1757 y es probable que su autor fuera Jaime
Marquet, arquitecto que ha llegado a la peninsula pocos anos antes y que se
pone al servicio del rey, quien le concedera un permiso especial para ausen-
tarse de Aranjuez, donde trabajaba como ayudante de Bonavia, y poder ocu-
parse de las obras de Piedrahita.

Desaparecidos los planos existentes, las descripciones nos remiten nueva-
mente a ese esquema tan extendido de parterres con fuentes rematados en un
hemiciclo: «ocupaban los deliciosos jardines de esta deliciosa morada sus tres
lados, dilatindose por el mediodia en forma de un frondoso anfiteatro, cuyo
primer término describia un malecon circular que progresivamente se eleva,
naciendo del centro del muro una hermosa fuente, llamada del Mascar6n que
vertia sus aguas en un dilatado estanque»”. Ezquerra del Bayo hace también
una pormenorizada descripcion del palacio en la que encaja una cour d’hon-
neur a la francesa y jardines adornados por grupos escultoricos «odo de un
gusto francés», fuentes con distintas terrazas que se comunicaban por una ram-
pa doble y una monumental escalera de piedra; menciona también los estan-
ques, los arboles exoticos o frutales, la robusta muralla que rodeaba el parque,
un original puente curvo que daba salida directa desde el jardin al campo y la
proximidad de la huerta que, como en La Quinta, se convertia en un elemento
mas del jardin de placer. Los jardines se estructuraban en dos niveles, delimita-
dos por un muro de contencién con un complejo entramado hidraulico que
abastecia las fuentes y estanques. Desgraciadamente, y debido a sucesivas
transformaciones, gran parte del quizas mas francés de todos los jardines parti-
culares conocidos, se ha perdido actualmente.

El modelo francés tardaria un poco mas en introducirse en los jardines pala-
ciales urbanos. En el Palacio de Liria en Madrid, en el que trabaja Ventura
Rodriguez dirigiendo las obras del proyecto de Guilbert, el jardin no esta defi-

8 Larrén Izquierdo, H. y Martinez-Novillo, A., dLos jardines del Palacio de los Duques de Alba en
Piedrahita (Avila). Estudio Arqueologicor, en Dominguez Garrido, V., Munoz Dominguez, J. (coord.),
Actas de las Jornadas El Bosque de Béjar y las Villas de recreo del Renacimiento, Junta de Castilla y Leon,
COAL, Centro de Estudios Bejaranos, BCH, Salamanca, 1994, p. 79-91, p. 80-81.

» Ezquerra del Bayo, J., La duquesa de Alba y Goya. Aguilar, Madrid, 1959.
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nido cuando en 1780 el edificio ya estd acabado. Las dos propuestas conocidas
presentan soluciones sencillas con parterres de broderie, escaleras y fuentes de
clara influencia francesa, pero mucho mas simplificados que en época anterior.
Ninguna de las soluciones seria aceptada y las obras del jardin no se llevarian
a cabo hasta el siglo siguiente.

En el xvii, en Madrid, se crean numerosas casas con huertas y jardines en
las zonas periféricas de la ciudad, pero dentro todavia de sus limites, especial-
mente en zonas como la comprendida entre el Prado de Recoletos y San
Bernardo. Segin Martinez Medina®, este barrio serd una de las zonas mas com-
plejas de Madrid, porque en €l «e van a entremezclar lo urbano con lo rural....
La relacion entre las nuevas construcciones y la ciudad consolidada... la hacen
erigirse en una posicion clave entre el barrio tradicional y el futuro ensanche.
Aqui van a erigirse algunas villas puramente representativas, entre las que des-
tacan algunas atribuidas a la casa de Osuna. Una de ellas, datada en la prime-
ra mitad del siglo xvii, muestra claramente como todavia no se han asimilado
por la nobleza los nuevos pardmetros del jardin francés, ya que el jardin que
se sitha frente al eje de la edificacion muestra una simple compartimentacion
claramente renacentista con un gran estanque de agua. Una segunda zona, en
eje transversal con esta primera, estd compuesta por una serie de estancias con
elementos como un laberinto, un cenador y zonas delimitadas por arboles en
alineacion. El esquema contintia con los parametros ya conocidos, a pesar de
situarse a comienzos de siglo. Los Osuna tendrin también en la calle del
Barquillo otro palacio que Saint Simon visita durante su estancia en Madrid, y
que contaba con un coliseo con «wna mutacion de jardin, de bosque, de
salon...». Hacia 1700 se sabe que el jardin tenia fuentes, estatuas, barandas y
otros elementos decorativos y que estaba formado en un plano superior sobre
la huerta, de la que se hallaba separado por un corredor con pasamanos y
balaustres de hierro y pedestales de piedra con figuras de marmol blanco y
unos ninos en hornacinas. Al lado, emperadores en sus nichos, como también
los habia distribuidos por las paredes del jardin. Una gran fuente, con colum-
na, cinco estatuas alegoricas de planetas y dos estatuas mas de un viejo y un
soldado, mas cuatro fuentecillas de jaspe y mas columnas. En cuanto a los
arboles, perales, granados, melocotoneros, membrilleros, nogales, albaricoques,
guindos, ciruelos, almendros, y de flores, azucenas, clavellinas y jazmines. De
este jardin harfa una tasacion Ventura Rodriguez en 1775, en la que describe
todavia las fuentes, estatuas y columnas.

A medida que avanza el siglo, poco a poco el estilo clasico francés va per-
diendo fuerza, despojindose de lo superfluo hasta alcanzar una rigidez y for-

 Martinez Medina, A., 1992, ob. cit., p. 63.
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malidad notables en el Gltimo cuarto de siglo, cuando comienza a convivir con
el jardin neoclasico”. Rabaglio colabora en algunas de sus obras con Ventura
Rodriguez, quien también trabajard para el infante cardenal don Luis, ya mayor
éste, una vez que ha abandonado la carrera religiosa para casarse con Teresa
Vallabriga. Este hombre culto y refinado, mecenas de las artes, se instalara fue-
ra de la corte, de donde ha sido desterrado, y encarga los palacios de Boadilla
del Monte y Arenas de San Pedro. En ambos el jardin es una pieza clave, que
participa intensamente, como los ejemplos anteriores de Piedrahita y La Quinta,
del mundo agricola y productivo que le rodea, manteniendo elementos del jar-
din barroco reinterpretados en clave mas depurada. El palacio de Boadilla
muestra «una unitaria imagen barroco-clasicista de depurada simplificacion
cuyas alusiones a la villa italiana del renacimiento se hacen mas patentes en su
didlogo con el jardin aterrazado, al que, mediante inhabil aunque arriesgado
ejercicio sincrético de Rodriguez, se superpone la receta de parterre y bosque-
tes del barroco académico francés®. Ventura comienza las obras hacia 1763,
pero el palacio y los jardines, inacabados, sufririn un largo proceso de aban-
dono debido al matrimonio morganatico del infante y de sus sucesivos cambios
de residencia (Cadalso de los Vidrios, Velada) hasta instalarse finalmente en
Arenas de San Pedro en 1777. El jardin esta organizado en tres niveles, delimi-
tados por unos potentes muros de contencion en ladrillo con nichos (como en
La Quinta) y escalinatas monumentales ornamentadas por balaustradas entre el
primero y el segundo nivel y otras escaleras menores que bajan al wltimo,
correspondiente al de la huerta. En este jardin Ventura Rodriguez propone dos
principios «antitéticos, el de la villa renacentista italiana, al que responde el tipo
arquitectonico u organizacion global de los jardines, y el del Barroco académi-
co francés, del que toma la concatenacion de parterres y bosquetes®. Este jar-
din rompe con los canones ideales tardobarrocos, incluso en sus medidas y
proporciones, distancidndose su cuadratura de las proporciones ideales de

%' Buena muestra de esta depuracion estilistica seran por ejemplo los proyectos para el palacio de

Riofrio, tedrico lugar de retiro de la reina viuda Isabel de Farnesio, que nunca llegan a realizarse. Ligado
al nombre de Riofrio estd el de Rabaglio, arquitecto ticinense, quien trabaja para el cardenal infante don
Luis y para la Reina, primero en Madrid y luego en Riofrio. Ver sobre la obra de este artista AA.VV.,
«Arquitecturas y Ornamentos Barrocos», Catilogo de la exposicion Los Rabaglio y el arte cortesano del
siglo xviir en Madrid, Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Ediciones El Viso, Madrid, 1997.

%2 Serredi, L. y Souto, J. L., jardines del palacio de Boadilla del Monte. Estudio bistorico y propuesta
de restauracion, Madrid, Ayuntamiento de Boadilla-Fundacion Caja de Madrid-Comunidad de Madrid-
Doce Calles, 2001, p. 39.

% Idem, p. 37. La casa se sitGa en esta ocasion donde debe estar segin los cinones franceses, en
lo alto, en el nivel superior, dominando, y desde ahi se extienden los jardines, todo ello gobernado por
una fuerte simetria y axialidad. Se centra la atencion del conjunto en los jardines que se abren al pai-
saje circundante.
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Dezallier, que propone una proporcion rectangular. Parece que aqui se ha
superpuesto «una ordenacion convencional de jardin francés a una estructura
arquitectonica clasicista de villa italiana»™.

Inacabado como el anterior, muy similar, y sujeto a las mismas contradiccio-
nes, serd el jardin de la residencia definitiva fijada por el infante en Arenas de
San Pedro en 1777. Los hermanos Thomas firman los proyectos correspondien-
tes a 1779 y 1782. Coincidimos con Carlos Sambricio, quien expone que éstos,
junto con Mateo Guill, debieron ser meros colaboradores de Ventura Rodriguez,
de quien desarrollarian la idea germinal con un esquema serliano de villa en
declive con, ademads, interposicion de foso, en los que la huerta, sustituyendo
a los clasicos bosquetes, era un elemento fundamental.

El palacio de la Mosquera en Arenas, del que existen unos dibujos para los
parterres firmados por los hermanos Thomas el mismo ano de la muerte del
infante —sabemos que las obras estaban paralizadas por falta de liquidez-, esta-
ba rodeado de unos amplios jardines aterrazados, en los que fueron parte fun-
damental las vinas y frutales que componian la mayor parte de sus plantacio-
nes. El dibujo del parterre, segiin Souto, muestra «l proceso autoctono por el
que, de espaldas al modelo paisajista internacional, se intenté renovar el géne-
ro desde falsas premisas neoclasicas®. Todo el jardin se articula en base a una
modulacion clasica de proporcion aurea que impone la proporcion de las terra-
zas, parterres, ubicacion de fuentes, etc., que solo podemos poner en relacion
con antecedentes renacentistas, como en Aranjuez, y que preconizan, a mi
modo de entender, el neoclasicismo de Villanueva, con el que Ventura se
enfrenta. El Barroco, como muestran los dibujos de los hermanos Thomas para
los parterres, no se ha abandonado. Uno de los dibujos para parterres es una
curiosidad Gnica, ya que presenta una solucion ajardinada para la terraza prin-
cipal sobre el portico de entrada. Las tasaciones y testamentaria del infante dan
noticias también de la abundancia de frutales, vinas, olivos y de la existencia
de una gran pajarera y de las divisiones entre los jardines. Ademas, conocemos
también otros dibujos de fuentes, con alzados y plantas. Dos de ellos, por su
simplicidad, debieron estar destinados a servicios domésticos o a los patios
interiores del palacio, de gran sobriedad; otros dos estaban destinados, proba-
blemente, al centro de unos parterres de broderie y, finalmente, el Gltimo debia
adosarse al murallon de cierre del jardin, donde se encuentra actualmente una
gran fuente que ha perdido su ornamentacion, quedando solo el vaso.

Comparada en su dia ingenuamente con Versalles y La Granja, la finca del
Retiro de Santo Tomas en Churriana se destaca en Andalucia como una de las

o4 Idem, p. 39.

5 Souto, Estudio bistorico de la Memoria para el proyecto de restauracion de los jardines del palacio

de La Mosquera de Arenas de San Pedro, sin publicar, 2000.
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creaciones barrocas mas importantes. El origen de la posesidon es anterior,
remontandose al siglo xvi, fundada por fray Alonso de Santo Tomas y que
recaerd en 1754 en Juan Felipe Longinos, séptimo Conde de Villdlcazar, quien
amplia las tierras y lleva a cabo importantes reformas, entre ellas las de los jar-
dines, de los que se hace cargo el arquitecto Jose Martin Aldehuela®, que sobre
los anteriores del siglo xvi realiza el Jardin de la Cascada, aunque dirigido y
guiado por su mecenas. El Jardin Patio existia ya en 1722 y es por tanto ante-
rior, como bien ha sefialado R. Camacho®. En él se encuentra la Fuente de la
Sirena, que el autor relaciona con la plazoleta que rodea a la fuente de Hércules
en Aranjuez, remontandose por tanto a una clara influencia italiana. El Jardin de
la Cascada es ya un jardin barroco paradigmatico donde el agua juega un papel
de primera fila, jugando con los desniveles de las distintas terrazas, cayendo en
cascadas, surtidores y fuentes profusamente decorados con figuras mitologicas,
como los rios, pastores, ranas, patos, etc., realizadas muchas de ellas en barro
e introduciendo la cerdmica, un material tipico de la region pero desconocido
en el resto del Barroco peninsular. dLos detalles del Jardin Cortesano parecen
estar tomados de jardines italianos barrocos. Asi, por ejemplo, la gran escalera
con el ensanchamiento de los arcos y surtidores, con las estatuas reclinadas que
vierten agua en el piléon y terminan en una gran fuente circular, rehundida en
el pavimento, parece enteramente estar inspirada en los jardines del palacio de
Farnesio, en Caprarola (...) estas modalidades del jardin barroco italiano habian
creado ya antes una escuela andaluza o concretamente sevillana de la que son
buena muestra los jardines del Alcazar y los de la casa de Cepero, en Sevilla
(..). Sin embargo, aunque estos motivos estilisticos o de composicion sean
indudablemente elementos del barroco italiano, la idea general de la traza es de
corte clasicista francés, aunque desarrollada en un terreno con grandes desnive-
les en lugar de la superficie plana®. Junto con Temboury, R. Camacho atribuye
al resto de la finca una fuerte influencia italiana; sin embargo, el Jardin
Cortesano parece mas proximo a una estética rococd afrancesada.

Es el momento también de la edad de oro de algunas de las tipologias
regionales que se desarrollan durante este siglo y que van a conocer un auge
especial. La influencia del modelo barroco o francés sera en ellas muy dispar,
manteniéndose algunas fieles a una tradicion renacentista italiana, como en el
caso de las possesions o sones mallorquines, o acercindose, mas en lo superfi-
cial, al barroquismo cortesano, como en el caso de los pazos gallegos.

5 Ver Temboury, J., Informes Artistico-Historicos de Mdlaga. Caja de Ahorros Provincial de Malaga,
Milaga, 1968.

7 Camacho, R., Estudio introductorio a Descripcion de la Casa de Campo del Retiro del Conde de
Villalcazar, ed. facs., Real Academia de Bellas Artes de San Telmo, Obra Socio-Cultural de Unicaja,
Mailaga, 1996.

o8 Temboury, J., ob. cit., p. 83-84.
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El conjunto palaciego del pazo tiene un claro ascendente militar pero el tér-
mino no se refiere Gnicamente a las construcciones que se van ampliando y
enriqueciendo a medida que la posesion de las tierras permite un incremento
de las rentas, sino a todo el conjunto de arquitectura, jardin, tierras de labor,
capilla, etc. que determinan el nucleo de la vida campesina. El estilo barroco
en arquitectura adquiere peculiares caracteristicas, apoyado en el habil manejo
de los maestros canteros locales, y se convierte en el estilo gallego por anto-
nomasia. El suave clima galaico permite el florecimiento de una abundante
vegetacion y la aclimatacion de especies exoéticas, que se incorporan a la pale-
ta vegetal del jardin.

Los jardines estaban situados cerca de la casa, recintos separados de las tie-
rras de labor pero intimamente ligados a ellas. El trazado mas frecuente era sin
duda francés, con abundancia de setos recortados componiendo complicadas
figuras geométricas e incorporando al diseno fuentes, canales, estatuaria y
diversos motivos ornamentales generalmente realizados con granito y con una
caracteristica ingenuidad que los hace ficilmente identificables. Es lo que
podriamos denominar un barroco doméstico. Quizas los ejemplos seneros den-
tro de este panorama serian los pazos de Marindn y Oca®,

El esplendor del pazo de Marinan se produce en la segunda mitad del siglo
xvii, hacia 1765, cuando se transforma la primitiva torre de caracter militar del
siglo xv gracias a las iniciativas de D. Diego José de Oca y Cadorniga, cuarto
marqués de Mos, quien convierte el pazo en una pequena corte de placer, por
lo que la edificacion principal sufre importantes reformas y se incorporan las dos
grandes escalinatas de entrada y la del jardin. Aunque resulta problematico
fecharlo, parece que en esta época se remodelan los jardines, situados en una
terraza intermedia entre la edificacion y las tierras de labor y adornados con
complicados parterres de setos recortados. El jardin se aristocratiza y se vuelve
jardin de placer™. El autor del proyecto de los jardines sigue siendo desconoci-
do, pero parece que fuera un jardinero madrileno quien realizara en la corte las
trazas por encargo del propietario, siguiendo fielmente, de nuevo, las pautas
marcadas por Dézallier, aunque con una palpable influencia italiana”. Lo francés,
en este caso, se limita quizas a la ornamentacién o los motivos, pero no al espi-
ritu. El parterre central, cuyo eje coincide con la gran escalinata, marcado por la

% Afortunadamente en los Gltimos afios ha comenzado a aparecer bibliografia sobre los pazos.
Consultar, por ejemplo, Rodriguez Dacal, C. e Izco, J., Pazos de Galicia. Jardines y Plantas, Xunta de
Galicia, 1994; Rodriguez Dacal, C. e 1zco, ]J., El Pazo de Marindn. Plantas, Jardines y Paisaje, Diputacion
de A Coruna, A Coruna, 1998.

7% Ver Sanchez Garcia, J. A., Marinan. Pazo de los sentidos, Diputacion de A Coruna, A Coruna, 2002.

! Esto conduce a Sinchez Garcia a calificar este jardin de «eocldsicor y por tanto mds proximo a
las Casitas de El Escorial o la del Principe del Pardo.
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fuente central y un cenador sobre la ria, es un parterre cuatripartito subdividido
a su vez en 16 cuarteles con dibujos formados por setos de boj recortados con
motivos de veneras, letras, divisas, blasones, flores, aspas, estrellas, etc.

También a mediados de siglo se producen importantes reformas y mejoras
en otros pazos, como el de Castrelos, el de la Pastora, el de Santa Cruz de
Rivadulla, y muchos otros donde se imponen los setos recortados formando
intrincados dibujos y disenos de origen barroco, que en muchos de ellos daran
lugar a laberintos de boj. Quizds el mas importante de ellos sea el pazo de
Oca, que sufre su mayor transformacion en época de Gayoso de los Cobos, a
fines del siglo xvi, convirtiéndose en un conjunto Gnico en el que destaca el
soberbio manejo del agua en los canales, los puentes, balaustradas y elementos
decorativos’.

Las possesions mallorquinas o sones, como se les ha dado en llamar, mere-
cerian un andlisis mas extenso aunque, desde mi punto de vista, no deben
incluirse en la clasificacion de barrocos salvo por su coincidencia temporal con
este estilo. Sin embargo, y aunque sea solo porque aparezca aqui citado, no
habria que olvidar como pertenecientes a este periodo los notables jardines de
Raixa, donde el cardenal Despuig, culto y refinado, buen conocedor de la cul-
tura clasica, despliega su inmenso amor por la Italia donde ha vivido, recrean-
do el giardino italiano de terrazas, escalinatas y estanques”, para lo que con-
trata a los arquitectos Eusebio Ibarreche y Giovanni Lazzarini. En plena época
barroca, el caso de Raixa remite a la villa clasicista por excelencia. Junto a
Raixa cabria destacar también la cercana finca de Alfabia, con su conocida pér-
gola de juegos de agua.

Queda citar brevemente algiin caso mas de apogeo jardinero en otros pun-
tos de la peninsula, como es el caso de Toledo, donde se dard durante este
periodo «wna completa redifinicion del lenguaje jardinistico (...) y se puede
percibir la creacion de un “paisaje” aristocritico en el lenguaje que conforma-
ran los recintos palaciegos y los paisajes “sacros” tanto en el interior de con-
ventos y monasterios como en los llamados “desiertos” o lugares para la medi-

72 portela, C., Pino, D. y Osorio, C., El Pazo de Oca, Ministerio de Obras Publicas y Urbanismo.
Madrid, 1984.

7 Vuelve aqui el tema del qjardin museo», como queda claro en una descripcion de J. Cortada que
relata su visita hacia mediados del siglo xix. «El frondoso jardin de naranjos, los costosos y bien enten-
didos trabajos hechos para transfomar en deleitable laberinto la colina que esta a espaldas del edifico,
la hermosa vista que desde este punto se disfruta, los varios estanques que hay en la posesion son
bellos y merecerian describirse si no hubiese otro objeto que llama casi exclusivamente la atencion y
que lleva a esa quinta a cuantos forasteros visitan la isla. Este objeto es el museo de estatuas y bustos
antiguos y modernos que esta en dos salas bajas del edificio.» J. Cortada, Viaje a la isla de Mallorca en
el estio de 1845, Barcelona, 1845, 338, citado por Roman Quetgles, J., Els Jardins de Raixa, BSAL, 61
(2005), 197-212.
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tacion»’*. Garcia Martin, en su detallado estudio de los jardines toledanos, sena-
la como ejemplos a destacar los de la Casa de las Torres en Tembleque vy el
apogeo de los cigarrales en la ciudad, que adquieren relevancia en este
momento: la nobleza busca en ellos un espacio campestre y los convierte en
el locus amoenus por excelencia. Entre los palacios citados de esta época hay
que destacar el de Ugena, del Conde de Saceda, de cuyo jardin existe una des-
cripcion de 1782: «al mediodia unos jardines del conde de Saceda con varias
flores, fuentes y quadros de box y espliego para el adorno, muchos claveles,
y rosas camuesos, y parras y contigua una guerta con todo genero de hortali-
zas, arboles frutales y emparrados, con un estanque y norias de aguas de
pie...»”.

De este breve repaso por los antecedentes tedricos y practicos del jardin
barroco en Espana y de la descripcion de algunos de los ejemplos privados
mas conocidos, se puede concluir que los jardines barrocos privados fueron
escasos. Jardines hubo muchos, es mas, hay una explosion de las tipologias
regionales, pero los postulados barrocos se adaptan mal a nuestra topografia y
clima: esos enormes parterres abiertos, sin sombra, grandes llanuras con abier-
tas perspectivas y ... jabundancia de aguas! El paisaje ordenado, transformado,
antropizado que incorpora a la naturaleza el arte, esa tercera naturaleza ligada
indisolublemente a las dos primeras, ya habia sido experimentada en El
Escorial, llevada a cabo con maestria en Aranjuez. Y si en el jardin barroco hay
un punto de vista perfecto que lo conduce al infinito, convirtiéndolo en un ele-
mento principal de la composicion formal, Felipe II ya nos habia ensehado
coOmo se conquista el infinito.

™ Garcia Martin, F., Jardines y Parques Historicos de la Provincia de Toledo, Ed. Ledoria, Toledo
2002, p. 79. Ver también sobre los cigarrales toledanos, Martin Gamero, A., Los cigarrales de Toledo,
Imprenta y libreria de Severiano Lopez Fando, Toledo, 1857.

7 Citado por Garcia Martin, E., ob. cit.,, p. 81.
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Hace ya anos J. M. Rozas, en un trabajo clasico sobre la tltima etapa de la
poesia de Lope de Vega, la incluida en el que denomind ciclo de senectute,
escribia: da literatura del siglo xvi tiene como limite tragico para el oficio de
escritor el mecenazgo, como en otros ha tenido la sumision a la censura». Rozas
analizo el modo y el grado en que la aspiracion al mecenazgo nobiliario y
regio, que califico de verdadera obsesion barroca, habia marcado la vida y la
obra de Lope de Vega en sus ultimos anos, entre 1627 y 1635, mostrindonos la
cara mas humana de un artista escindido entre el desengano y la adulacion en
su deseo por conseguir que la Corona lo acogiese bajo su proteccion de mane-
ra estable. El tema del mecenazgo literario se plantea, como observaba Rozas,
como fundamental «para el entendimiento de la vida y obra de Lope [...] para
ayudar a entender su teatro, en lo politico y social, ya como idealizante, con-
servador o testificador, ya como propagador de privilegios senoriales o como
inmerso en un sentido teocéntrico de la monarquia»'. Al menos, anadiriamos,
para entender una parte de su teatro, muy especialmente su teatro de tema his-
torico y genealdgico.

" Mi trabajo se beneficia de mi vinculacion a los proyectos HUM2005-00560 y HUM2006-09148,
financiados por el Ministerio de Educacién y Ciencia con fondos FEDER.

! J. M. Rozas, dLope de Vega y Felipe IV en el ciclo de senectuter, publicado por primera vez en 1982
y reeditado en sus Estudios sobre Lope de Vega, ed. preparada por J. Canas Murillo (1990), pp. 73-131. Las
citas en las paginas 128 y 129. Sobre la cuestion del mecenazgo y la manera en que pudo marcar algu-
nos géneros de la produccion dramatica del Fénix, como el del drama genealdgico, he tratado en varios
trabajos, especialmente en Lope de Vega y el teatro por encargo: plan de dos comedias» en M. V. Diago,
y T. Ferrer (eds.), Comedias y Comediantes. Estudios sobre el teatro cldsico esparnol, Valencia, Universitat
de Valencia-Departament de Filologia Espanyola, 1991, pp. 189-202, LLope de Vega y la dramatizacion de
la materia genealogica (I)», Cuadernos de Teatro Clasico, 10 (1998), pp. 215-31 y Lope de Vega y la dra-
matizacion de la materia genealdgica (ID): lecturas de la historia», en R. Castilla Pérez y M. Gonzilez
Dengra (eds.), La teatralizacion de la bistoria en el Siglo de Oro Espanol, Actas del III Coloquio del Aula-
Biblioteca Mira de Amescua, Granada, 5-7 de noviembre de 1999, Granada, Universidad de Granada,
2001, pp. 13-51.
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La vinculaciéon del dramaturgo a una casa seforial se nos presenta de mane-
ra mas precisa a fines de la Edad Media y principios del Renacimiento, cuando
la representacion era todavia un tipo de especticulo circunstancial, no someti-
do a las leyes de produccion publicas. Piénsese en autores como Juan del
Encina, Gil Vicente, Torres Naharro o Diego Sanchez de Badajoz, cuya trayec-
toria en vinculacion con el patronazgo de la nobleza es bien conocida. Entre las
cortes renacentistas con caracter local, la corte virreinal valenciana de la prime-
ra mitad del siglo xvi constituye un ejemplo excepcional en el panorama de la
Espafa renacentista de corte estable, capaz de dinamizar en torno suyo una
actividad cultural de marcada impronta cortesana. A ello contribuyd decisiva-
mente el ambiente de la ciudad, en la que destacadas familias de la nobleza
valenciana ejercian un mecenazgo artistico efectivo, como la de los Centelles,
condes de Oliva, o la de los Borja, duques de Gandia, familias receptivas a la
actividad literaria y a las nuevas corrientes humanistas, algunos de ellos protec-
tores de destacados erasmistas, como el duque de Gandia, don Juan de Borja,
mecenas de Bernardo Pérez Chinchon, uno de los principales traductores de
Erasmo en Espana. El conde de Oliva, don Serafin Centelles, sufragd la traduc-
cion al catalan realizada por su secretario, el humanista Bernardino Valmanya, de
la Cdarcel de amor de Diego San Pedro, publicada en Barcelona en 1493 y dedi-
cada al conde, y a él dedico también Hernando del Castillo su Cancionero gene-
ral, publicado en Valencia en 1511. Las anonimas comedias Thebaida, Seraphina
e Hipolita, publicadas en Valencia en 1521, dedicadas al duque de Gandia, don
Juan de Borja, se relacionan con la corte que éste reunié en Gandia, al igual que
La Clariana, de Juan Pastor, publicada en Valencia en 1522 y dedicada al mis-
mo duque. Son s6lo algunas muestras de la actividad cultural que las dos mas
importantes familias de la nobleza valenciana desarrollaron en la primera mitad
de siglo. El hecho de que ademis, de manera excepcional, se nombrara virre-
yes con cardcter vitalicio a dofia Germana de Foix, la viuda de Fernando el
Catolico, y a su tercer marido, don Fernando de Aragdn, duque de Calabria, hijo
de don Fadrique, el destronado rey de Nipoles, contribuyd a crear una corte
estable, que durante casi tres décadas congregd en torno suyo una importante
actividad literaria, de la que es muestra El cortesano de Luis Milin, miembro
activo de esta corte, una obra que fue publicada en Valencia en 1501, y es
exponente de la vida cortesana que cristalizd en torno a los virreyes, de sus
rituales, sus fiestas, cacerias, mascaras y actividades musicales, poéticas o tea-
trales. En vinculacion con la corte virreinal se representd La visita de Joan
Fernindez de Heredia, o la FEgloga in Navitati Christi de Joan Bautista Anyés’.

% Sobre la proteccion de la nobleza valenciana al humanismo pueden verse S. Garcia Martinez, <El
erasmismo en la Corona de Aragén en el siglo xv, en J. Ijsewijn y A. Losada (eds.), Erasmus in Hispania,
Vives in Belgio, (Acta Colloquii Brugensis, 23-26 /IX/ 1985), Lovaina, Peeters, 1986, pp. 215-290, y ahora F.
Pons Fuster, Erasmistas, mecenas y bumanistas en la cultura valenciana de la primera mitad del siglo xvi,

[114]



TEATRO Y MECENAZGO EN EL SIGLO DE ORO: LOPE DE VEGA Y EL DUQUE DE SESSA

Es evidente que la transformacion del hecho teatral en un fenémeno social
publico y estable y la profesionalizacion de las companias de actores modifica-
ron en la segunda mitad del siglo xvi las condiciones de produccién y de con-
sumo teatrales, pero aun asi el mecenazgo nobiliario como aspiracion a una
anhelada, y dificil de conseguir, situacion de estabilidad econdémica por parte
del escritor pes6 de manera determinante sobre una parte de la produccion
dramatica del siglo xvii. Como he escrito en otro lugar, el mecenazgo de hecho
(las menos de las veces) y como aspiracion (las mas) marcod la andadura de
muchos de los artistas de nuestro Siglo de Oro. Hay que tener en cuenta que
la cuestion del mecenazgo teatral de la nobleza tiene dos caras: una, mas evi-
dente, la del encargo concreto de piezas teatrales para circunstancias concretas.
Otra, menos visible, que tiene que ver con el anhelo de obtenciéon de la pro-
teccion nobiliaria por parte del artista, aspiracion que podia conducir al drama-
turgo a entender sus propias obras como un objeto cultural con un valor de
trueque en el mercado social cortesano, un medio Gtil para conseguir el apete-
cido status de protegido de un sefor, pero también para conseguir beneficios
en especie, puestos en la corte, capellanias, cargos, rentas, y obtencion de rega-
los. En definitiva un instrumento Util para hacerse visible en la sociedad corte-
sana y para medrar’.

Algunos casos que podriamos repasar nos evocan la imagen de algunos
artistas como pretendientes en una sociedad de pretendientes. Juan Ruiz de
Alarcon sirve como ejemplo de la utilizacion del prestigio conseguido a través
del teatro como un instrumento mas en su carrera de pretendiente en la corte,
a la espera de lograr un reconocimiento de los méritos conseguidos por sus
antepasados en la colonizacién, aspiracion que lo lleva a instalarse de manera
estable en la corte a partir de 1614, siguiendo la estela del que habia sido su

Valencia, Institucioé Alfons el Magnanim-Diputacion de Valencia, 2003, y L. Gil Fernandez, Formas y ten-
dencias del bumanismo valenciano quinientista, Alcaniz-Madrid, Instituto de Estudios Humanisticos-Ed.
Laberinto-CSIC, 2003. Resultan muy ilustrativos de esta actividad los estudios de algunas bibliotecas de
la nobleza valenciana: véanse, por ejemplo, J. L. Pastor Zapata, La biblioteca de don Juan de Borja, ter-
cer duque de Gandia», en Archivum bistoricum Societatis lesu, LXI (1992), 275-308, o J. Solervicens Bo,
«La literatura humanistica a la selecta biblioteca de Mencia de Mendoza, marquesa de Cenete, duquessa
de Calabria i deixebla de Joan Lluis Vives», en F. Grau Codina et al., La Universitat de Valencia i I’bu-
manisme: Studia bumanitatis i renovacio cultural a Europa i al Nou Mon, Valencia, Universitat de
Valéncia, Departament de Filologia Classica, 2003, pp. 313-24. Véanse también Joan Oleza (dir.), Teatro
y prdcticas escénicas, I: el Quinientos valenciano, Valencia, Institucié6 Alfons el Magnanim, 1984, J.
Alonso Asenjo «Optimates laetificare: la Egloga in Nativitate Christi de Joan Baptista Anyés o Agnesio,
Criticon, 66-67 (1996), pp. 307-68, o los estudios introductorios a las recientes ediciones de EI cortesa-
no de Luis Mildn, a cargo de V. J. Escarti y A. Tordera, Valencia, Biblioteca Valenciana-Ajuntament de
Valeéncia-Universitat de Valéncia, 2001, 2 vols., y del Cancionero General, de Hernando del Castillo, a

cargo de J. Gonzilez Cuenca, Madrid, Castalia, 2004, 5 vols.

3 T. Ferrer Valls, Nobleza y espectdculo teatral (1535-1622). Estudio y documentos, Valencia, UNED-
Universidad de Sevilla-Universitat de Valéncia, 1993, pp. 48-49.
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protector en Méjico, el virrey don Luis de Velasco, marqués de Salinas, que tras
su regreso a Espana fue nombrado presidente del Consejo de Indias. Son anos
en que Alarcon compatibiliza la escritura dramatica con el acercamiento a los
circulos en que se mueven los grandes del Estado.

Al final de esos anos de pretension Alarcon acabaria recogiendo sus frutos.
En 1626 obtuvo el cargo interino de relator del Tribunal del Consejo de Indias,
y unos anos después, en 1633, ya cobijado bajo las alas del yerno del conde-
duque de Olivares, fue ratificado como titular en dicho cargo, en el que muriod
en 1639. Los ultimos diez o quince anos de su vida son de silencio literario.
Desaparecidos los agobios econdémicos y satisfechas sus ansias de reconoci-
miento social ocurre como si Alarcon ya no necesitara el teatro o no quisiera
seguir ejerciéndolo. Cierto es que la jauria literaria barroca se ceb6é de manera
cruel sobre la contrahecha figura del dramaturgo, pero no parece que esto lo
arredrase. En la biografia de Alarcon hay un momento que sirve de boton de
muestra de la competencia que la obtencion del mecenazgo senorial podia sus-
citar en los circulos literarios. En agosto de 1623 se celebraron fastuosamente
los conciertos entre Carlos Eduardo, principe de Gales, y la infanta Maria, en
cuyo marco el duque de Cea, nieto del duque de Lerma, el antiguo valido de
Felipe III, organizo unas fiestas de toros y canas que quiso ademas celebrar con
un poema laudatorio en octavas que encargd a Alarcon. Alarcon decidio repar-
tir la composicion del poema entre varios poetas, como a veces se hacia con
las comedias, y el resultado fue un desmadejado compuesto en el que intervi-
nieron hasta una docena de manos, y que desencadend una serie de ataques
satiricos, en su dia historiados por Hartzenbusch. Entre los insultos despiadados
hacia su fisico o directamente descalificadores de su persona, asoma algin
argumento, en el que se hace visible la competencia por el mecenazgo del de
Cea, y que se manifiesta en la insistencia con la que algunos reprochan a
Alarcon el haberse beneficiado en solitario del dinero recibido. Mira de
Amescua, uno de los participantes en el poema, le reclama su parte del dine-
ro, Castillo Solérzano denuncia que el alma de un tal monstruoso poema fuese
«l dinero del de Cea», mientras Quevedo sugiere directamente al duque que le
quite el dinero que le ha dado®.

Un ano antes Juan Ruiz de Alarcon ya habia participado con ocho drama-
turgos mas en la confeccion de una comedia, que se publico en 1622 como
suelta, con el titulo Algunas hazanas de las muchas de don Garcia Hurtado de

* Sobre este episodio de la vida de Alarcon véase J. E. Hartzenbusch, Comedias escogidas de don
Juan Ruiz de Alarcon y Mendoza, Madrid, 1852, BAE, t. XX, especialmente pp. XXXI y ss. Una reflexion
sobre los pasos, protegidos por varios mecenas, que fue dando Alarcon desde Méjico hasta Madrid, en
J. Oleza y T. Ferrer (eds)), Las paredes oyen. La verdad sospechosa, Barcelona, Planeta, 1986, estudio
introductorio y especialmente nota 20.
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Mendoza, marqués de Carnete. Entre los colaboradores se contaban Mira de
Amescua, Guillén de Castro y Luis Vélez de Guevara. Se trataba de una obra
genealogica dedicada al hijo del protagonista, que V. Dixon ha incluido en el
marco de la campana que durante mas de treinta anos los descendientes de don
Garcia Hurtado de Mendoza promovieron, al parecer sin el éxito esperado, con
la finalidad de obtener en forma de determinadas mercedes el reconocimiento
de los servicios prestados por la familia a la Corona®. Una campana en la que
la familia supo instrumentalizar el teatro para reivindicar sus reclamaciones.
Dentro de esta campana y de las obras que generd hay que incluir £/ Arauco
domado de Lope de Vega, que dramatiza también las hazanas bélicas de don
Garcia Hurtado de Mendoza contra los Araucanos y que Lope, en el momento
de su publicacion, dedico al hijo del marqués «para devolverla a su dueno’.

No podemos saber a ciencia cierta hasta qué punto la obra compuesta por
Juan Ruiz de Alarcon, Mira y los otros dramaturgos sobre las hazanas de Garcia
Hurtado de Mendoza se escribié bajo el impulso de la familia o a iniciativa de
los mismos dramaturgos, pero la obra fue representada ante la reina entre octu-
bre de 1622 y febrero de 1623’. Muy probablemente gracias a su prestigio como
dramaturgo, alguna de cuyas obras se representaron ante los propios reyes,
Alarcon pudo acercarse al duque de Cea que le encargd el controvertido poe-
ma sobre la famosa entrada del principe de Gales en 1623. Sin embargo, la tan
anhelada proteccion y estabilidad le vendria de la mano del yerno del conde-
duque de Olivares, don Ramiro Nunez Felipe de Guzman, duque de Medina de
las Torres y marqués de Toral, y presidente del Consejo de Indias. Al dedicar-
le la Primera Parte de sus comedias, publicada en 1628, Alarcon evoca los
favores otorgados por el rey a don Ramiro, y los recibidos a su vez por Alarcon
de manos del duque, quien se los habia dispensado —cito textualmente— «con
tanta largueza». Alarcon alude también al puesto que el duque ocupaba como
presidente y gran canciller de las Indias, y al propio puesto que el dramaturgo
habia conseguido con su ayuda como ministro de su Consejo, razones que
Alarcon argumenta para haberlo elegido como su «mecenas», junto a otras cua-
lidades en las que se explaya (magnanimidad, prudencia, piedad, y justicia),
reconociéndose «obligado a celebralle, en lo mas que mis pocas fuerzas alcan-
cenr. Alarcon, ahora desde una situacion econdmica de mayor estabilidad, evo-
ca significativamente el periodo de escritura de sus comedias como «virtuosos
efectos de la necesidad, en que la dilacion de mis pretensiones me puso®. En

> Jdope de Vega, Chile and a Propaganda Campaign», Bulletin of Hispanic Studies, 80 (1993), 79-95.

® Th. E. Case, Las dedicatorias de Partes XII-XX de Lope de Vega, Estudios de Hispanofila 32,
Valencia, Graficas Soler, 1975, p. 247.

7 V. Dixon, dLope de Vega, Chile and a Propaganda Campaign», p. 92, n. 17.

Lope, que probablemente veia en Alarcon la culminacion de unas pretensiones que €l considera-
ba no satisfechas en lo que a si mismo se referia, se queja amargamente en carta dirigida en agosto de
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roman paladino: un modo de ganar dinero, que también le sirvi6 para hacerse
visible en la corte y acercarse a los grandes. En la dedicatoria de la Segunda
Parte de sus comedias, publicada en 1634 y dirigida al mismo duque, Alarcon,
que se referia a si mismo como su criado, volvia a reconocer sus «obligaciones»
y su deseo de emplear sus {uerzas (aunque pocas) todas en agradecer algo de
lo mucho que le debo”’.

Como es bien sabido las dedicatorias llegan a constituir todo un género cuya
finalidad Lope de Vega desgranaba al dedicar en 1618 la Parte XI de sus come-
dias:

Burlabase Alejandro de los filosofos, que diciendo siempre bien de la pobre-
za, no se quitaban de las puertas de los ricos. No hay accion cortesana que no
tenga por fin alguna pretension. Dicen los que escriben libros, que los dirigen a
quien los defienda, y bien saben que ningtn protector hasta hoy ha defendido
libro: lo cierto es agradecer los beneficios recebidos o solicitar la gracia de los
que esperan'’.

Lope de Vega empled estratégicamente las dedicatorias de sus libros y de
sus comedias fundamentalmente en este doble sentido, aunque es cierto que
entre ellas también podemos espigar algunas de cardcter mas intimo y priva-
do, como las dirigidas a alguno de sus hijos o algtin amigo. Asi, al dar cuen-
ta en 1620, en carta al duque de Sessa, de la publicacion de la Parte XIII se
refiere a una de las comedias, dedicada a su hija Marcela, calificindola de
«asera»'.

1628 al duque de Sessa de que se hubiera permitido la publicacion de las comedias de Alarcon y no se
hubieran autorizado las suyas: das comedias de Alarcon han salido impresas: solo para mi no hay licen-
cia», Epistolario de Lope de Vega Carpio, edicion de Agustin Gonzidlez de Amezua, Madrid, RAE, 1935-
1943, 4 vols., t. IV, p. 131. Modernizo la ortografia, acenttio y puntto cada vez que cite del Epistolario.
Recordemos que en 1625 el Consejo de Castilla habia decidido no otorgar nuevos permisos para la
impresion de comedias o novelas. Hay que senalar, sin embargo, un detalle que Lope no recordaba al
quejarse del permiso obtenido por Alarcon, y es que la licencia que habia obtenido para la publicacion
era anterior a la prohibicion, pues fue expedida el 16 de marzo de 1622. Véase Jaime Moll, Diez afios
sin licencias para imprimir comedias y novelas en los reinos de Castilla: 1625-1634», BRAE, 54 (1974),
pp. 97-103.

? Cito por la base de datos Teatro Esparniol del Siglo de Oro, publicada por Chadwyck-Healey Espana,
1997, pero modernizo la ortografia, acentio y puntio cada vez que cite de esta fuente.

' Teatro Espaniol del Siglo de Oro, base de datos citada.

"' Lope comienza con esta Parte a dedicar, ya no el volumen, sino cada una de las comedias que
lo integran, a diferentes personas, ampliando asi la posibilidad de utilizarlas estratégicamente. Lope en
esta carta trata de tomar el pulso a la reaccion de Sessa, siempre receloso del acercamiento del drama-
turgo a otros protectores: «Las cartas de aquellas comedias no podian dejar de mostrar alguna erudicion,
por ser para personas que le profesan. La de Marcela es casera y, como dicen, va de padre a hijo. De
todas puede juzgar Vuestra Excelencia con su gran juicio, y ninguno mejor en el mundo, aunque amor
me engane, que bien pudiera, pues es hijo de los méritos de Vuestra Excelencia y de mis obligaciones»,
Epistolario, op. cit., t. IV, p. 50.
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Otros dramaturgos buscaron con mayor o menor éxito los beneficios que
podia conllevar la proteccion de los grandes sefiores. El caso de Ruiz de Alarcon
evoca también el de Guillén de Castro, que consiguio, después de anos de zozo-
bras, y tras instalarse en la corte, en 1619, la proteccion de Juan Téllez Giron,
marqués de Penafiel e hijo primogénito del duque de Osuna, don Pedro Téllez
Girén, e incluso del mismo duque, que fue en 1626 padrino de su boda y que
contribuy6 a que alcanzara una decorosa, aunque no sobrada, estabilidad en los
Gltimos afios de su vida'. Por la misma época Luis Vélez de Guevara trataba de
hacer valer sus méritos literarios en los aledanos del poder. En 1608 estaba al
servicio del conde de Saldana, hijo segundo del duque de Lerma, con quien tuvo
algn disgusto, como testimonia una carta de Lope de Vega al conde, fechada el
9 de noviembre de 1608, en la que el Fénix intercede por su amigo:

Luis Vélez ama su virtud, su entendimiento y su vida extraordinariamente.
Cesen enojos, principe de los sefiores y senor de los principes, y deme desde aqui
sus manos para besarselas en nombre de Luis Vélez, mientras €l va a humillarse a
esos pies que han dado mis de algin paso en su remedio; que yo le buscaré y le
jabonaré, y aun le echaré en colada para que vaya tan limpio a esos ojos como lo

ha de estar quien ha de asistir al sol, cuya claridad no perdona los atomos".

En 1617 Vélez seguia siendo protegido del conde de Saldana, quien le
encargd El caballero del sol, una comedia caballeresca de gran aparato, que fue
representada en las sonadas fiestas que tuvieron lugar en la villa de Lerma en
1617, canto de cisne del duque de Lerma, don Francisco de Gémez Sandoval,
privado de Felipe III". Vélez de Guevara paso al ano siguiente al servicio del
marqués de Penafiel, el hijo del duque de Osuna, llegando a conseguir en 1625
entrar al servicio de Felipe IV con el cargo de ujier real, habiéndose situado en
la primera linea de los comedidgrafos de la corte, situacion que no le libré tam-
poco de sufrir importantes sobresaltos econémicos, a juicio de sus bidgrafos
ocasionados a veces por su propio caracter derrochador®.

Por los mismos afnos Antonio Mira de Amescua libraba su carrera de pre-
tendiente en la corte, tras su regreso de Napoles en 1616, donde habia mar-
chado junto con el virrey, el conocido mecenas don Pedro Ferniandez de

2 Una puesta al dia de los datos sobre este aspecto de su biografia puede verse en J. Oleza (ed.),
Guillén de Castro, Obras completas, tomo I, Madrid, Biblioteca Castro, 1997, pp. IX-XVIII de la
Introduccion.

13 Epistolario, ed. cit., t. III, p. 9.

" Sobre esta comedia traté en T. Ferrer, La prdctica escénica cortesana de la época del Emperador
a la de Felipe Ill, Londres, Tamesis Books, 1991, pp. 178-96. Un extracto de las dos principales relacio-
nes que dieron cuenta de las fiestas de Lerma de 1617 incluyo en mi libro Nobleza y espectdculo teatral,
citado, pp. 256-82.

5 Véase M. G. Profeti, Note critiche sull'opera di Vélez de Guevara», Miscellanea di Studi Ispanici,
10, (1965), pp. 47-174.
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Castro, conde de Lemos y yerno del duque de Lerma, hacia 1610. Mira, que
fue uno de los participantes también en las fiestas de Lerma de 1617, todavia
al servicio del conde de Lemos, alcanz6 probablemente la cima de sus aspira-
ciones al ser nombrado en 1619 capellan del cardenal infante don Fernando,
puesto al que también habia aspirado, sin alcanzarlo, Luis Vélez de Guevara,
quien jocosamente se referia a su anhelo de obtenerlo en una composicion titu-
lada Luis Vélez, pretendiendo la Cimara del Infante Cardenal> en la que des-
cribe su situacion de aspirante en espera de recibir tal merced: oy Luis de
Espera-en-infante / como Juan de Espera-en-Dios»'°. Mira de Amescua, ya ancia-
no, so6lo abandonaria la casa del cardenal infante, para regresar a su tierra, en
1632, y ocupar su plaza de arcediano de la Catedral de Guadix, al marchar el
joven cardenal a los Paises Bajos'.

Ciertos aspectos de la biografia y de la obra de algunos dramaturgos de
nuestro Siglo de Oro no se pueden entender al margen de la importancia que
la busqueda de la proteccion de los grandes senores adquiria de cara a sus pre-
tensiones de reconocimiento social y de estabilidad econémica. El itinerario de
Guillén de Castro resulta ilustrativo del modo en que la corte ejercia de polo
de atraccion de artistas a la busqueda de mejorar fortuna. Tras regresar de
Napoles en 1616 (donde habia marchado con el virrey, el conde de Benavente,
en 1603, y después con el conde de Lemos) Guillén se estableci6 en Valencia,
su ciudad natal, en donde llegd a impulsar la creacion de la Academia de los
Montaneses del Parnaso, de fugaz recorrido. Sin embargo no debié de encon-
trar en la ciudad el clima mas propicio a sus pretensiones, y ya a comienzos de
1619 se encuentra establecido en la corte definitivamente, a la basqueda de un
reconocimiento social que finalmente alcanz6. El periplo vital de Guillén de
Castro dice bastante respecto al atractivo que la corte tenia para alguien que,
con ejecutoria de hidalguia, pero sin patrimonio ni grandes recursos economi-
cos, trataba de hacerse un hueco con su pluma entre la tropa de rentistas.

Probablemente algunos poetas miraran con envidia la carrera de Antonio
Hurtado de Mendoza que llegaria a alcanzar el puesto de secretario real, y que
supo nadar con extrema habilidad primero en el entorno del duque de Lerma
y después del conde-duque de Olivares. En 1608 estaba, como Vélez de

16 Apud Profeti, art. cit., p. 56. La investigadora se refiere justamente al cardcter pediglieno que la
critica ha atribuido al poeta enmarciandolo en el contexto del mecenazgo literario. Para la biografia de
Vélez sigue siendo fundamental E. Cotarelo y Mori, «Luis Vélez de Guevara y sus obras dramaticas,
BRAE, I (1910), 621-652; TV (1917), 137-71, 269-308 y 414-44. Ya en prensa mi articulo, aparece el tra-
bajo de G. Vega Garcia-Luengos Los servicios teatrales del primer Vélez de Guevara», en B. J. Garcia y
M. L. Lobato, Dramaturgia festiva y cultura nobiliaria en el Siglo de Oro, Madrid, Iberoamericana-
Vervuert, 2007, pp. 307-22, en donde apunta la relacion de Vélez con los poderosos

7 E. Cotarelo y Mori, Mira de Amescua y su teatro. Estudio biogrdfico y critico, Madrid, Revista
Archivos, 1931.
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Guevara, al servicio como paje del conde de Saldana, el hijo del duque de
Lerma. Al parecer habia servido con anterioridad al duque del Infantado,
padrastro de Luisa de Mendoza, la mujer del de Saldana. Como protegido del
conde de Saldana tomo6 parte en las fiestas de Lerma de 1617 con un entremés,
que sirvio de interludio en la representacion de la comedia El caballero del Sol
de Vélez de Guevara, mencionada antes. En 1618 era gentilhombre de la cima-
ra del conde de Saldana, y en 1621, ya bajo la proteccion de Olivares, entrd
como ayudante de Camara al servicio de Felipe IV. Precisamente por encargo
de la condesa de Olivares hizo la relacion de los festejos que en 1622 tuvieron
lugar en palacio para celebrar el cumpleanos de Felipe 1V, y por encargo de la
hija de Olivares escribié su comedia Querer por solo querer que fue represen-
tada con motivo del cumpleanos de la reina ese mismo ano. Al ano siguiente,
en 1623, publicaria la comedia y la relacion de la fiesta que la acompano, dan-
do cuenta de todas estas circunstancias. Este mismo afo fue nombrado secre-
tario del rey y recibidé de manos del mismo conde-duque el habito de la orden
de Calatrava, junto con varias rentas y beneficios de la Corona, siendo nom-
brado dos afos después secretario del Santo Oficio™.

Del lugar que habia alcanzado en la corte Antonio Hurtado es testimonio la
dedicatoria que Lope de Vega (habil estratega en materia de dedicatorias) hizo
a Luisa Bricefio de la Cueva, la esposa de Antonio Hurtado, al publicar su
comedia El vellocino de oro en la Parte XIX (1624), una obra de encargo que
habia sido representada en 1622 en Aranjuez con motivo del cumpleanos del
rey, vy de cuya representacion Hurtado habia dado cuenta en su relacion de las
fiestas'. De seguro Lope hubiese mirado con envidia, si hubiese vivido lo sufi-
ciente para verlo, el desarrollo de la carrera de Calderdn, al abrigo de la corte,
con su habito de Santiago, concedido por el rey en 16306, y su titulo honorifi-
co de capellan de honor de Su Majestad, otorgado en 1663, una carrera bien
historiada en su dia por Cotarelo®.

% G. A. Davies, 4 poet at court: Antonio Hurtado de Mendoza [1586-1644/, Oxford, The Dolphin
Book Co. Ltd. 1971, esp. pp. 17-41. Para celebrar el cumpleafios del rey en 1622 se representd La glo-
ria de Niquea del Conde de Villamediana y El vellocino de oro de Lope de Vega, aunque la representa-
cion de esta tltima se vio interrumpida por un aparatoso incendio. La relacion de A. Hurtado sobre esta
celebracion se publico al ano siguiente con el titulo Fiesta que se hizo en Aranjuez a los anos del Rey
nuestro serior Felipe IV, Madrid, Juan de la Cuesta, 1623. Junto a ella se incluia la relacién de la repre-
sentacion de Querer por solo querer, comedia que representaron las senioras meninas a los anos de la
Reina nuestra seniora), festejo que tuvo lugar en 1622.

19 Veéase la nota anterior.

2 E. Cotarelo y Mori, Ensayo sobre la vida y obras de don Pedro Calderén de la Barcar, BRAE, 8 (1921),
pp, 517-562, 657-704, BRAE, 9 (1922), pp. 17-70, 163-208, 311-44, 429-70, 605-649 y BRAE, 10 (1923),
pp. 5-25, 125-157 Madrid, Rev. de Archivos, Bibliotecas y Museos, 1924. Véase especialmente BRAE, 9
(1922), pp. 183-84, 645 y ss. Puede consultarse ahora en la edicion de 1. Arellano y J. M. Escudero,
Madrid, Iberoamericana-Vervuert, 2001.

[121]



TERESA FERRER VALLS

Los dramaturgos mencionados se presentan hoy ante nuestros 0jos como un
ejemplo de artistas pretendientes en una sociedad cortesana. Ademas tienen en
comun un origen hidalgo de segunda o tercera fila, y aun de cuarta, y en algin
momento de su vida se encuentran reuniendo memoriales e informaciones para
demostrar unos origenes y méritos que les permitan acceder a la obtencidon de
cargos, rentas y beneficios, al mismo tiempo que tratan de rentabilizar sus dotes
artisticas, bien por medio de la venta de sus comedias o atendiendo a encargos
y participando en justas poéticas y academias (casi todos ellos se encuentran por
los mismos anos participando en los mismos eventos socio-culturales), e inten-
tando prosperar haciéndose visibles en la cercania de la nobleza cortesana.

Como apuntaba al principio, el mecenazgo tiene, en lo que se refiere al
teatro del Siglo de Oro, dos caras. La de los encargos efectivos que propor-
cionaban de manera directa unos beneficios puntuales, bien fuesen obras de
encargo para fiestas de palacio o impulsadas por un poderoso sefor, como
algunas de las que he mencionado, o bien fuesen obras de encargo municipal
o encomendadas por alguna orden religiosa, como ocurre con algunas come-
dias de santos, surgidas al calor de celebraciones como las motivadas por la
canonizacion de San Isidro en Madrid, en 1622, que propiciaron el encargo a
Lope de Vega por parte de la Villa de dos comedias sobre la ninez y juven-
tud del santo, y la organizaciéon de una justa poética, sufragada por el muni-
cipio, de la que fue mantenedor el mismo Lope y en la que participaron los
principales ingenios del momento, entre ellos Guillén de Castro, Mira de
Amescua o el joven Calderén”. Pero la otra cara del mecenazgo es mucho
mas difusa e inaprensible en tanto se relaciona con las aspiraciones sociales y
econdmicas del artista que lucha, sin garantia de éxito, por entrar por diver-
sos medios, y entre ellos a través de la literatura, en las redes clientelares de
la nobleza mas poderosa. Y en esa carrera por obtener la proteccion de un
gran senor todo podia ser util, desde un panegirico a una dedicatoria, desde
la simple mencion enaltecedora de un linaje en una comedia, a la transfor-
macioén en argumento teatral de las hazanas de la familia de un influyente
valido o de un poderoso sefor.

En este sentido el mecenazgo efectivo o el deseo de alcanzarlo puede influir
en la conformacion de determinados géneros, como puede ser el del drama
genealogico por el que me interesé hace anos a raiz de haber descubierto la
documentacion sobre el encargo a Lope de Vega de una comedia en dos par-
tes de caracter historico-genealdgico, la llamada Historial Alfonsina, asi como

I De todo lo cual dio cuenta Lope su Relacion de las fiestas que la insigne Villa de Madrid hizo en
la canonizacion de su bienaventurado hijo y patron San Isidro..., Madrid, viuda de Alonso Martin, 1622,
relacion dedicada a la Villa. Véase A. Castro y H. A. Rennert, Vida de Lope de Vega (1562-1635), con
notas adicionales de F. Lazaro Carreter, Salamanca, Anaya, 1969, pp. 264-60.
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del plan dramatico que Lope de Vega trazd sobre el material histérico que se
le habia proporcionado en el encargo®. La obra, si es que Lope llegd a escri-
birla después de trazar su plan, no se ha conservado, pero el estudio de esta
documentacion revela hasta qué punto, en algin caso concreto, como éste, el
encargo podia condicionar el producto dramatico, pues al autor se le imponian
condiciones especificas muy estrictas que atanian no solo al contenido podria-
mos decir ideologico de la obra, sino también a su construccion dramdtica y
puesta en escena. El encargo tenia una utilidad inmediata de cara a su patroci-
nador: se trataba de hacer valer los derechos al ducado de Villahermosa de don
Francisco de Aragbdn, conde de Ribagorza, que fue quien promovio el encargo,
y que por diversas circunstancias se habia visto apartado del titulo de duque de
Villahermosa. El titulo habia recaido en la viuda de su hermano, dofa Juana de
Wernstein, y en su sobrina, Maria Luisa. El pleito, iniciado por don Francisco,
se fallaria en 1608 a favor de dona Maria Luisa, aunque don Francisco siguio
hasta el final de sus dias, en 1621, autotitulandose duque de Villahermosa. La
intencion de la promocion del encargo era que Lope destacase interesadamen-
te tan sOlo una rama de la familia, la del conde de Ribagorza, enalteciendo sus
origenes y hazanas y marginando del panegirico a la duquesa viuda.

El drama genealbdgico debié de ser un género especialmente propicio al
encargo, como analicé al estudiar en su dia el conjunto de las obras de inspi-
racion genealdgica de Lope de Vega, pues era un género que podia llegar a
cumplir una funcién en el dmbito de una sociedad cortesana, no productiva,
que cifraba sus aspiraciones en la obtencion de mercedes y cargos, la revalida-
cion de derechos y el reconocimiento de servicios prestados a la Corona. Por
debajo del interés comin de la nobleza por mantener su pujanza y una serie
de privilegios como grupo social, algunos dramas geneal6gicos, ademas, pue-
den ser mas justamente entendidos si atendemos a los intereses particulares de
determinadas familias y sus reivindicaciones, en el marco de una sociedad cor-
tesana sometida a constantes vaivenes de poder®.

En esta ocasion me voy a fijar en una de las obras de Lope de Vega que for-
ma parte de las que el dramaturgo consagré a exaltar las hazanas militares de
determinadas familias de la nobleza, tratando de evocar el contexto que la
pudo motivar en relacion con el mecenazgo nobiliario. Se trata de La nueva
victoria de don Gonzalo de Cordoba, que se centra en la celebracion de una
hazana relacionada con una familia a la que el dramaturgo estuvo muy unido,
la de los Fernandez de Coérdoba, pues como es sabido Lope fue durante anos

2 Toda la documentacion relativa a este encargo, junto con su estudio, la publiqué en Nobleza y
espectdculo teatral..., op. cit., pp. 44-93, 297-391.

# véanse dLope de Vega y la dramatizacion de la materia genealogica (I» y Lope de Vega y la dra-
matizacion de la materia genealdgica (ID: lecturas de la historia», articulos citados en la n. 1.
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secretario del duque de Sessa, don Luis Fernandez de Cordoba*. En este caso
el protagonista de la hazana no es el Gran Capitan, antepasado del duque de
Sessa, sino el hermano del duque, que ostentaba su mismo nombre. La obra
dramatiza su victoria sobre los protestantes alemanes el 29 de agosto de 1622.
Precisamente fue companero de armas de don Gonzalo en esta ocasion el céle-
bre marqués de Spinola, al que se hace referencia elogiosa en algunos parla-
mentos de La nueva victoria... y en honor del cual Lope escribiria poco tiem-
po después su Didlogo militar en alabanza del marqués de Espinola, especie
de égloga dramatica laudatoria compuesta tras el éxito protagonizado por el
marqués en Breda, el 5 de julio de 1625, una obra que solo pudo tener senti-
do como obra de encargo para una representacion privada, que quiza tuviera
lugar, como en su dia supuso Menéndez Pelayo, en casa del propio Espinola
durante su residencia en Madrid, entre 1627 y 1629, cuando fue nombrado
gobernador de Milan y jefe del ejército espanol en Italia, circunstancias a las
que en la obra se alude®.

En el Didlogo Lope hace recuento de las hazanas y servicios del marqués y
de su familia por boca del soldado Julio, alter ego de Lope, que desgrana ante
las ninfas Marbela, Gerarda y Amarilis las mercedes recibidas por Espinola de
la Corona, aludiendo al casamiento de Policena, la hija del marqués, «que de
los reyes espera / felicisimo himeneo». Lope no pierde oportunidad, bajo la
mascara del soldado Julio, de presentarse, cual otro Virgilio, como cronista de
sus hazanas, pidiendo disculpas «de no referirlas bien». La ninfa Marbela dara
respuesta al soldado Julio, saliendo al paso de sus temores («Basta el haberlas
cifrado / con prudencia y discrecion»), y haciendo alusion al «premio» que Julio
debiera recibir por ello. Lope no pierde tampoco como en otras ocasiones la
oportunidad de solicitar por boca de Julio la satisfaccion de sus servicios: De
Su Majestad le espero®. La peticion realizada por boca de los personajes debe
ubicarse en el marco de la obsesion del Fénix por alcanzar la proteccion de la
nobleza, pero sobre todo, y en los Gltimos anos de su vida, por alcanzar el
mecenazgo real.

A este famoso acontecimiento bélico, que inmortaliz6 Velazquez en su céle-
bre lienzo, dedicdé también Calderon su pieza dramatica FEl sitio de Breda que,

% El comienzo de la amistad entre el duque y Lope de Vega se sitta alrededor de 1605 y conti-
nuaria hasta la muerte del poeta en 1635, véase Rennert y Castro, op. cit., p. 160. Gonzilez de Amezaa
sitGa en 1607 el comienzo del secretariado de Lope, véase Epistolario, op. cit., t. 11, p. 3.

» Tanto La nueva victoria de don Gonzalo de Cérdoba como el Didlogo militar se pueden consul-
tar en Obras de Lope de Vega, XXVIII, Madrid, Biblioteca de Autores Esparioles, tomo CCXXXIII, 1963-
72, pp. 297-346 y 347-59, respectivamente. En el mismo volumen se integran las observaciones prelimi-
nares de Menéndez Pelayo a ambas obras, que pueden consultarse también en sus Estudios sobre el
teatro de Lope de Vega, Madrid, 1919-1927, 6 vol., tomo VI, pp. 256-67.

% 0p. cit, p. 357.
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segun supuso Cotarelo, habria sido una obra de encargo para palacio, en don-
de fue representada en 1625, al poco de llegar la noticia de la rendicion, por
la compania de Antonio Granados, con una loa para la ocasion escrita por
Antonio Hurtado de Mendoza®.

Pero volviendo a La nueva victoria de don Gonzalo de Cordoba, hay que
advertir que no nos consta que fuera una obra de encargo, como tampoco cons-
ta que lo fuese otra obra que Lope habia dedicado al antepasado del duque de
Sessa, el Gran Capitin, y que tituld Las cuentas del Gran capitan. Hay que tener
en cuenta que no todas las obras de hazanas historicas y de exaltacion genea-
logica tienen por qué haber surgido de las condiciones de un encargo. Lope uti-
liz6 la materia histérica y genealdgica también pro domo sua, en favor de su
estrategia de acercamiento a los grandes sefnores y de la bisqueda de un reco-
nocimiento como conocedor de la historia muy util en su campana por conse-
guir el anhelado puesto de cronista real, pretension que ya en 1611, en carta al
duque de Sessa, calificaba de «antigua», y que en 1620, al quedar vacante la pla-
za de cronista, el de Sessa solicitd para su secretario en razon de lo mucho que
habia servido a los reyes «en sus entradas y fiestas [de lo que no] se le dio jamas
premio alguno®. Pero Lope no consiguio el puesto al quedar vacante en 1620,
ni tampoco al quedar nuevamente vacante en 1629, y los ultimos anos de su
vida y de su carrera literaria, a partir de 1627 y especialmente desde 1630, se
verfan marcados por la frustracion ante el fracaso en su lucha por conseguir el
mecenazgo regio”, fracaso que, como veremos, vino a unirse a la caida en des-
gracia de su senor. En el marco de estas pretensiones antiguas de Lope se deben
entender las reflexiones que fue destilando en las dedicatorias de algunas de sus
comedias sobre la utilidad de llevar la historia a los teatros para hacer «esplan-
decer la ilustre sangre», como escribia en la dedicatoria de EI primer rey de
Castilla (Parte XVII, 1621), o «para renovar desde los teatros la fama a las memo-
rias de las gentes», como teorizaba en la dedicatoria de La campana de Aragon
publicada en la Parte XVIII, en 1623, aunque las licencias son de junio de
1622%, Estas dedicatorias estan escritas entre 1621 y 1622, en fechas muy cerca-
nas a la redaccion de La nueva victoria de don Gonzalo Ferndndez de Cérdoba.

Asi pues, aunque no conste que las dos obras que Lope dedico a las haza-
fas de miembros de la familia del duque de Sessa se vieran motivadas por un

¥ Cotarelo, «Ensayo sobre la vida y obras de don Pedro Calderén de la Barca», BRAE, 9 (1922),
pp. 44-45.

. Bpistolario, op. cit., 11, p. 45 y IV, p. 288.

¥ Véanse muy especialmente sobre este aspecto los articulos de J. M. Rozas dLope contra Pellicer
(historia de una guerra literaria)» y «El género y el significado de la Egloga a Claudio de Lope de Vega
en Estudios sobre Lope de Vega, op. cit., pp. 133-96.

3 Case, op. cit, p. 171, 185, y 203-04.
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encargo, es evidente que, aun cuando no surgieran de esta circunstancia, a Lope
le resultaban un instrumento Gtil para mostrar su conocimiento de la historia, su
habilidad para volcarla en molde dramatico y, al mismo tiempo, le servian para
manifestar a su sefior la voluntad de poner su pluma a su servicio. De todos
modos tampoco se puede descartar de plano que ambas fueran escritas por
encargo o a sugerencia del duque. Sabemos que el de Sessa se interesaba por
el teatro de su secretario y era un gran aficionado a coleccionar sus comedias y
escritos. Algunas cartas incluidas en el Epistolario que Lope y el duque mantu-
vieron durante anos dan prueba de que el dramaturgo informaba a su senor de
los estrenos de algunas de sus comedias en los corrales de la corte, incluso soli-
citando su contribucion con algin elemento necesario para su puesta en escena,
como hace al pedirle, en la primavera de 1615, unas armas para la representa-
cion de una comedia por parte de la compania de Melchor de Ledon®.

Poco tiempo después, en una carta de primeros de diciembre de 1615, Lope
advierte al duque sobre el estreno de otra comedia, intentando llamar su aten-
cién sobre una relaciéon en la que habia incluido un elogio del duque: Yo he
escrito una comedia de amores, en que hago una relacion sucinta de la jorna-
da; ya la estudian; no sé lo que serd; todo lo temo»**. Lope se refiere a su
comedia Los ramilletes de Madlrid, en la que efectivamente se incluye en el ter-
cer acto una relacion de la jornada que hizo el duque de Lerma para acompa-
nar a la frontera a Ana de Austria, hija de Felipe III, que se habia casado en
Burgos por poderes con Luis XIII de Francia, y al mismo tiempo para recibir a
Isabel de Borbon, esposa del futuro Felipe IV. En esta jornada, entre los gran-
des elegidos para acompanar a la infanta, estuvo el duque de Sessa, que viajo
junto con su secretario, como refleja una carta anterior, de primeros de octubre
de 1615, en la que Lope pedia a su mecenas ropas, baules y algunos pertre-
chos para oficiar misa durante la jornada, apelando con astucia a la vanidad
del de Sessa «porque entiendan Lermas y etcéteras que me lleva Vuestra

3 Epistolario, op. cit., 111, p. 182. Gonzilez de Amezia propuso como fecha para la redaccion de
esta carta la primavera de 1615, identificando la comedia a la que en ella se alude con EI bastardo
Mudarra, por la mencidon que Lope hace al personaje de Gonzalo Bustos. Gonzilez de Amezta penso
que la representacion a la que Lope se refiere en su carta corresponderia al estreno de la obra. Sin
embargo, si su identificacion y su propuesta de datacion son correctas, la fecha no corresponderia al
estreno, ya que se conserva el manuscrito autografo de esta comedia, fechado en abril de 1612, y que
incluye licencia para ser representada, fechada en Madrid el 17 de mayo de este ano. También es posi-
ble que Gonzilez de Amezia se equivocara al fechar la carta, y ésta corresponda en realidad a la pri-
mavera de 1612. Para la descripcion del autografo y licencias, véase M. Presotto, Le commedie autogra-
Jfe di Lope de Vega, Kassel, Reichenberger, 2000, pp. 95-95.

32 Epistolario, T, p. 215. Ya en prensa mi articulo, aparece el trabajo de E. B. Pedraza Jiménez
«Lope, Lerma y su duque, a través del epistolario y varias comedias», en B. J. Garcia y M. L. Lobato,
Dramaturgia festiva y cultura nobiliaria en el Siglo de Oro, op. cit., pp. 269-89, esp. pp. 28-86, en que
trata de Los ramilletes de Madrid.
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Excelencia y pueda, sin vergiienza, parecer donde hubiere de ser preciso el
hallarnos juntos». Con picardia Lope recuerda, al solicitar ante el celoso duque
dos batles para sus dibritos y ropa», a su antiguo mecenas, el conde de Lemos,
quien, segun el dramaturgo, siempre tuvo a disposicion de su protegido una
mula de carga para sus propias cosas: «yo tenia siempre una acémila con el de
Lemos».

Al regresar de la jornada Lope incluirfa una relacion de la misma al redactar
Los ramilletes de Madrid, a la que alude en la carta de primeros de diciembre
mencionada arriba, y unos dias después, el 12 de diciembre, tras estrenarse la
comedia, se dirige de nuevo a su sefior: da comedia se ha hecho y ha salido
lucidisima. Vuestra Excelencia la verd, que hasta tener su voto no quiero estar
contento»".

Es logico el interés de Lope en que el duque contemplase la obra, pues de
seguro su vanidad se veria satisfecha por los elogios que dedica a su mecenas
por boca del personaje de Marcelo quien, al enumerar a los grandes que acom-
panaron a la infanta en la jornada y llegar al nombre de su senor, el de Sessa,
se frena y, ante la sorpresa de su companero Lisardo, se justifica: En Sessa mi
lengua cesa, / porque siendo duefio mio, / dirin que es de amor licencia. /
Mas tiempo me queda a mi / en que celebrarle pueda / sin que parezca lison-
ja». Cuando Lisardo observa la tristeza que provoca en Marcelo el tener que
separarse de su sefor una vez concluida la jornada, Marcelo (o lo que es lo
mismo Lope), se explicard: «Es puerto de mis fortunas, / y de mi remedio puer-
ta, / donde puso mi esperanza /con pluma de oro, aqui cesan»”.

En otra carta de mayo de 1618 Lope alude a otra comedia, cuyo titulo no
menciona, en la que habia incluido ciertas alusiones a Sessa, alusiones que el
duque le habia agradecido. Lope en su carta responde a sus alabanzas con apa-
rente modestia: La comedia tiene s6lo bueno el nombre de Vuestra Excelencia,
en que a mi me sucede lo que a los que firman con el nombre de lo que aman
en la primera letra; porque me parece que no haya cosa mia en el mundo que
no diga que lo es debajo de la proteccion y luz de su excelentisimo nombre, a
que estoy tan obligado por tantas obras»®.

En otra carta, probablemente de septiembre de 1623, recomienda al «autor
Herndn Sinchez de Vargas para unas representaciones que tenian que hacerse

3 Epistolario, T pp. 212-213.
Epistolario, 111, p. 217.
> Cito por la base de datos TESO, aunque puntiio y modernizo la ortografia, como vengo hacien-
do en las citas.

3% Epistolario, TV, p. 10. Sigo las dataciones propuestas por Gonzilez de Amezia, cuando no son
explicitas en las cartas, como en esta.
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en los estados del duque ante sus vasallos”, y en otra de mayo de 1629 Lope
invita al duque a acudir a su casa para escuchar una comedia recién concluida:
«Ya tengo la comedia del hermoso peligro. Podra Vuestra Excelencia venir a oir-
la al anochecer, porque ya son las noches breves?®,

Entre las cartas que muestran el interés del duque por las comedias de
Lope, o el de éste por tenerlo al corriente respecto a alguna de ellas, merece
especial atencion una fechada entre el 15 y el 20 de diciembre de 1614, en la
que el dramaturgo alude a una comedia sobre las hazanas del Gran capitan que
habia escrito y que pretendia entregar a Alonso de Riquelme para que la repre-
sentase: ¢ambién sabrd Riquelme representar La historia del Gran Capitdn, ante-
cesor de su Ilustrisima casa»”. Es probable que se trate de la comedia Las cuen-
tas del gran capitan, que Morley y Bruerton, basindose en el estudio métrico,
fechan entre 1614 y 1619°. El duque de Sessa habia perseguido durante bas-
tante tiempo conseguir de la Corona la revalidacion, para él y sus descendien-
tes, de los titulos de almirante de Napoles y capitin general que habia poseido
su familia, lograndolo finalmente en 1614". Las cuentas del Gran Capitan dra-

% No se concreta el lugar o lugares donde se efectuarian las representaciones. La mencion es como
sigue: «Vuestra Excelencia hard merced a Sianchez, que es hombre de bien y ama a Vuestra Excelencia
y le conoce por senor, disponiendo esa permision como mejor esté a la conservacion de aquellas casas
y al entretenimiento honesto de los vasallos; a quien ni se ha de cenir ni dilatar el animo en buen razéon
de estado; porque los subditos, como dijo Tacito, Nec totam servitutem pati possunt, nec totam liberta-
tenv, Epistolario, 1V, p. 81.

» Epistolario, 1V, p. 141.

¥ Segiin se desprende de esta carta, el autor Herndn Sanchez habia acudido al duque para que
ordenase a Lope, que se hallaba disgustado con Sinchez, que le vendiese sus comedias: <ha hablado con
Vuestra Excelencia para que me mande que le escribar. Lope defiende ante el duque su proposito de
entregar sus obras a Riquelme, no s6lo porque Sinchez iene a Luis Vélez y otros poetas que le acu-
den con los partos de sus ingenios», sino también porque «Sanchez me ha hecho a mi notables pesa-
dumbres y Riquelme buenas obras. Elija ahora Vuestra Excelencia el que le parece mas a proposito para
inclinar las musas que, como en fin mujeres, no hay remedio de hacerles fuerza donde no tienen gus-
to; yo el de obedecer el de Vuestra Excelencia en todo. Pero quedo satisfecho de que le tendrd de lo
que es razon, y asi le suplico lo muestre en favorecer a quien tan bien lo merece, que también sabra
Riquelme representar La historia del Gran capitdan, antecesor de su ilustrisima casa», Epistolario, 111, p.
218. Aunque Gonzilez de Amezua fecha la carta en 1615, Sanchez Arjona creyd que correspondia al ano
1614, en Noticias referentes a los anales del teatro en Sevilla desde Lope de Rueda hasta fines del siglo xvi,
Sevilla, 1898, p. 153. De la misma opinién es A. de la Granja, Lope de Vega, Alonso de Riquelme y las
fiestas del Corpus: 1606-1616, en J. M. Ruano de la Haza (ed.), El mundo del teatro espaiiol en su Siglo
de Oro: ensayos dedicados a J. E. Varey, Canada, Dovehouse, 1989, pp. 57-79, pp. 00, 74.

05 G, Morley y C. Bruerton, Cronologia de las comedias de Lope de Vega, Madrid, Gredos, 1968,
pp. 441-42.

1 Sobre esta cuestion véase la Introduccion de A. Gonzilez de Amezaa (ed.) al Epistolario de Lope
de Vega, citado, t. I, pp. 65 y ss. Los documentos de concesion, publicados por Gonzilez de Amezia en
Apéndice, tomo 1, pp. 500-510, llevan fecha de 11 de febrero de 1614. En la Biblioteca de Palacio exis-
te una comedia inédita titulada Las grandezas del gran capitdan, que no coincide con la que conocemos
de Lope, véase S. Arata Los manuscritos teatrales (siglos xvi y xvi) de la Biblioteca de Palacio, Pisa,
Giardini Editori, 1989, p. 49.
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matiza las hazanas de su protagonista, los servicios prestados a la Corona, no
solo bélicos sino también, como se recalca en esta obra, pecuniarios, y refresca
publicamente las promesas en otro tiempo hechas a la familia, en este caso
incluso por medio de la lectura en escena de una carta de Fernando el Catolico,
fechada en 1510, que otorgaba el almirantazgo de Napoles y el titulo de capi-
tan general a don Gonzalo Fernandez de Cordoba, carta que quiza Lope cono-
ciera a través de su mecenas. Al margen de la descarada propaganda que se
hace de la familia a través de la figura del Gran Capitan, la obra estd trufada de
reflexiones sobre los envidiosos que en la corte impiden el avance de las pre-
tensiones justas como, claro estd, las de los Coérdoba, que no obstante remando
con mana y celo consiguen el premio esperado. Lope se despide anunciando
una segunda parte, que no sabemos si llegd a escribir: «En esto, ilustre senado,
/ da fin la parte primera, / prospera persecucion, / para que aguardéis la adver-
sa» . En cualquier caso el anuncio de un ciclo adverso en la fortuna del linaje
del Gran Capitin se hacia eco de un sentimiento de frustracion expresado
muchas veces por el duque de Sessa quien, por cierto, serfa, en vida de Lope,
desterrado en tres ocasiones de la corte: una en junio de 1611, destierro al pare-
cer motivado por su cercania al joven principe Felipe IV y del que se hizo eco
Luis Cabrera de Cordoba en sus Relaciones®; una segunda vez en febrero de
1628; y una tercera en octubre de 1634*.

A pesar de la revalidacion que el duque obtuvo de la Corona en 1614 de
los titulos de Almirante de Napoles y Capitin General para €l y sus descen-
dientes, durante anos continué metido en pleitos con el fisco regio sobre deter-
minadas reclamaciones en el reino de Napoles y otras cuestiones. En este con-
texto no estaban de mas obras que, como Las cuentas del Gran Capitan,
refrescaban la memoria sobre los servicios prestados por la familia en el pasa-
do, que se proyectaban sobre las pretensiones a que aspiraba en el presente.

De la otra comedia de Lope relacionada con la familia de su mecenas, La
nueva victoria de don Gonzalo de Cordoba, se conserva, como ya vimos, el
manuscrito autografo, fechado en Madrid el 8 de octubre de 1622. Aun cuando
no sepamos, como en el caso anterior, si esta obra fue el resultado de un encar-
go, se entiende mejor en el contexto de la campana que, al menos desde 1620,
inici6 el duque de Sessa, para obtener determinados beneficios y cargos, funda-
dos esta vez en los servicios rendidos a la Corona, no por su antepasado el Gran

42 vease Las cuentas del Gran Capitan, Obras de Lope de Vega, XXIV, Madrid, Biblioteca de Autores
Espanoles, tomo CCXV, 1963-72, pp. 177-230, esp. p. 228, y 230.

3 Relaciones de las cosas sucedidas en la Corte de Espana desde 1599 hasta 1614, Madrid, Imprenta
de J. Martin Alegria, 1857, afio 1611, p. 442.

# vease, sobre las circunstancias de estos destierros, la Introduccion de A. Gonzilez de Amezia al
Epistolario de Lope de Vega, citado, t. 1, pp. 52-57, 143-46 y 155-56.
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Capitan, sino por su propio hermano. A partir de esta fecha el duque comienza
un bombardeo de cartas enviadas a diferentes personajes influyentes en la corte
solicitando la satisfaccion de sus pretensiones. Asi, en carta de junio o julio de
1620, se dirigia al principe Filiberto de Saboya, para que intercediera ante el rey
con el objeto de conseguir dos cargos militares en Milin para su hermano:

Desde que don Gonzalo Fernandez de Cordoba, mi hermano, se cind espada
la emplea en servicio de Su Majestad, con la satisfaciéon en todas las ocasiones
que debia a tantas obligaciones como hered6 de sus agtielos y padres [...] en
cualquiera destos cargos se premian sus servicios; €l los merece por si mismo vy,
anadiendo los de nuestra casa, ninguno es mas benemérito.

Por esas mismas fechas el duque escribia otras dos del mismo tenor al nue-
vo privado, el duque de Uceda, otra a fray Luis de Aliaga, confesor del rey,
varias mas a otros personajes cercanos al monarca, y finalmente al mismo
Felipe III, recordindole una vez mis los servicios prestados por la familia a la
Corona: «Es hijo de tales padres y decendiente de tales hombres que han dado
reinos a la monarquia de Vuestra Majestad. Verdes anos con prudencia valen lo
mismo que canas. Vuestra Majestad le haga esta merced por todos los servicios
de su casa.

El cargo no le fue concedido y en carta de septiembre del mismo afo, diri-
gida de nuevo a Felipe III, le expresa su disgusto:

Habiendo mi hermano servido a Vuestra Majestad con la satisfacion de tantas
ocasiones y desde que pudo gobernar la espada, y tiniendo por ejemplo sus
agtielos y padres, de cuya lealtad y hazanas hoy posee Vuestra Majestad reinos,
es justo sentimiento mio y de sus deudos que en tantos premios ofrecidos no le
tengan sus servicios, acreditados no so6lo de la nacidon espafiola, pero de la ita-
liana y francesa. Vuestra Majestad volvera por la opinion de esta casa, adquirida
con sangre y verdadero amor por tantos anos, premiando a don Gonzalo
Fernandez de Coérdoba, porque los que hacen discursos en la paz no presuman
que ha faltado en la guerra a quien falta el premio®.

En noviembre de este mismo ano de 1620 el duque de Sessa vuelve a la car-
ga solicitando ahora al duque de Uceda que interceda ante el rey para que

“ Véanse, para esta serie de cartas, Epistolario..., IV, pp. 298-304. Las tres Gltimas citas que entre-
saco se localizan en las pp. 299, 300 y 300. Ya en prensa mi articulo ve la luz el trabajo de E. R. Wright,
«Los duques de Sessa, sus deudas y disputas. El mecenazgo como patrimonio familiar, en B. J. Garcia y
M. L. Lobato, Dramaturgia festiva y cultura nobiliaria en el Siglo de Oro, op. cit., pp. 249-67, con una
aguda reflexion sobre el mecenazgo como inversion. Interesante resulta en particular para mi proposito
la consideracion de La historia de la Casa de Cordoba, compuesta hacia 1620 por el Abad de Rute, como
obra realizada «en consulta con Sessa o alguien de su entorno», pues, segun senala Wright «l manuscri-
to original de esta cronica oficial de la familia ofrece abundantes testimonios de que la familia estaba
tejiendo una historia de grandeza basada en el concepto de una abundante riqueza en bienes cultura-
les». La cita en las pp. 252-53.

[130]



TEATRO Y MECENAZGO EN EL SIGLO DE ORO: LOPE DE VEGA Y EL DUQUE DE SESSA

otorgue una encomienda vacante a su hijo, el conde de Cabra. La carta se tine
de un tono victimista frecuente en las cartas de esta época, que pone de mani-
fiesto la angustia del noble que se siente alejado del grupo de escogidos sobre
los que llueven las mercedes reales, y que le lleva a expresar su escepticismo:
«y aunque la experiencia de otras ocasiones pudiera desenganarme de mi poca
dicha, ver a mi hijo con tantas obligaciones y mi casa en tiempo que es impo-
sible acudir a las de entrambos, me obliga y casi me fuerza a suplicar a Vuestra
Excelencia sea servido de significar a Su Majestad que estard bien empleada en
el conde, por tantos servicios de mis aglelos y padres a satisfacion del mun-
do». El asunto de la encomienda le lleva a la redaccion de nuevas cartas a los
mismos personajes a quienes habia solicitado su mediacion en relacion con los
cargos para su hermano. En alguna alude a su sentimiento de desesperanza tras

dantos anos de estar quejoso’.

A fines de 1620, viendo alejarse sus pretensiones de mejorar su casa a
través de estas mercedes, el duque empieza una campana de acercamiento al
principe Felipe, el futuro Felipe IV, recordando los servicios que le prestod
en su nifiez, y relacionando su caida en desgracia y su destierro de la corte en
1611 con la envidia despertada en aquéllos que, viendo el amor que el princi-
pe le profesaba, dieron en perseguirlo, para concluir: «Vuestra Alteza, como
principe y sefior natural mio, debe asimismo honrarme y favorecerme, con jus-
to agradecimiento y satisfacion a tantos trabajos y persecuciones en la honra,
en la salud y en la hacienda”.

Todo el ano 1621 siguen sus intentos, a través de cartas a diferentes perso-
najes cercanos al rey, por conseguir sus pretensiones, llegando a adoptar un
tono melodramatico en una de las cartas, de comienzos de 1621, dirigida al
duque de Uceda, en que vuelve a lamentar que otros consigan oficios, enco-
miendas, premios y lugares con menos méritos que los de su familia:

Parecen estas voces en desierto, sefor [...] Yo soélo pobre, yo despreciado,
mis hermanos vertiendo sangre en la guerra, como venas de mis brazos; todos
mal despachados, todos quejosos ;Qué prudencia, qué cordura no sale de si mis-
ma a esta defensa por ley divina y humana?®,

En un memorial presentado a Olivares en abril de 1621 reitera una vez mas
todas sus pretensiones («no padezcan olvido mis pretensiones»), ahora con
halagos al nuevo monarca y valido, que adereza con solapadas quejas al ante-
rior reinado, y aprovecha para pedir nuevos puestos, muy cercanos al recién

% Las dos tltimas citas proceden del Epistolario..., IV, pp. 307 y 308.

7 Epistolario..., IV, pp. 312-13.

8 Epistolario..., IV, pp. 314-16. esp. para la cita p. 316.
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estrenado monarca, como el de mayordomo mayor o caballerizo, o en su
defecto, gentilhombre de su camara®.

Es evidente que Lope estaba al tanto de todas las pretensiones de su sefor.
Como secretario suyo redactaba la mayor parte de sus cartas, y a veces anadia
advertencias, como en ésta al de Olivares, en la que insta al duque a que no
modifique su contenido, escribiendo: Por vida de Vuestra Excelencia, que no
se mude ni altere nada; que en estas cosas, pocas palabras y efectivas es lo que
importal»*.

En este contexto la victoria de don Gonzalo Fernindez de Coérdoba sobre
los protestantes alemanes el 28 de agosto de 1622 debié de caer como agua de
mayo sobre las esperanzas del duque. Con mediacion de encargo o sin él, Lope
tenia su comedia sobre este acontecimiento finalizada el 8 de octubre, y el 21
de este mismo mes ya se habia obtenido licencia para su representacion, que
sabemos, pues se conserva el reparto de actores que la pusieron en escena,
que corrid a cargo de la compania de los hermanos Juan Jeronimo y Juan
Bautista Valenciano, haciendo el papel del gracioso un jovencisimo Cosme
Pérez, mas conocido por su apodo, Juan Rana’. Lope venia asi a unir su voz a
las pretensiones de su senor, pues la comedia es toda ella una reivindicacion
familiar del pasado del linaje, proyectado sobre las hazanas del presente, y de
la compensacion que la familia esperaba por sus servicios.

En la obra abundan los elogios de don Gonzalo en boca de amigos y ene-
migos. Se hace relato minucioso de los avances bélicos por medio de los des-
pachos que don Gonzalo enviaba a la corte, y que Lope debia conocer a tra-
vés del duque de Sessa®. En las arengas de don Gonzalo se dan la mano las
protestas de lealtad a la Corona y a la fe catdlica: «Daré a la Iglesia honor, a mi
memoria, / a Espana fama, y a Felipe gloria».

Lope no deja pasar la oportunidad de mencionar al duque de Sessa al intro-
ducir una escena en la que un soldado se presenta ante don Gonzalo con una
carta del duque en que le recomienda para que sirva «n esas empresas que
con tanto lucimiento, en honra de nuestra casa, vais prosiguiendo»™,

Y Epistolario..., IV, p. 319.

0" Epistolario..., IV, p. 320.

S véase para la descripcion del autografo, licencias y reparto, M. Presotto, Le commedie autografe
di Lope de Vega, op. cit., pp. 292-98.

52 Véase La nueva victoria del don Gonzalo de Cordoba, Obras de Lope de Vega, XXVIII, op. cit.,
pp. 326-27.

3 0p. cit., p. 312.
> 0p. cit., p. 313.
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En la apotedsica escena final, tras el triunfo a las afueras de Bruselas y el
reconocimiento por parte de la infanta Isabel Clara Eugenia, gobernadora de los
Paises Bajos, de los servicios de don Gonzalo y de sus antepasados, Lope
expresa en clave cifrada, por boca de la infanta, la esperanza de recompensa
de Sessa: «que os quiero dar de mi mano / esta bandera, y en ella / las armas
de Espana, en tanto / que el rey, mi sobrino, os premia». Una demanda en rela-
cién con los servicios prestados que el cierre de la comedia proclama:

Y aqui la victoria cesa,
aunque no cesan jamas

en la gran casa de Sessa

las bien heredadas armas,
que dieron, con dicha eterna,
reinos al rey de Castilla

y agora victorias nuevas®.

La angustia del duque por el olvido de sus pretensiones era compartida, en
tanto le afectaba directamente, por su secretario. La situacion del de Sessa no
mejoraria, y en 1628 seria desterrado por tercera vez de la corte. Desde Baena
continda manteniendo correspondencia con Lope. No parece una casualidad que
el ciclo de senectute, marcado por la desesperacion del artista ante una situacion
de alejamiento cada vez mis efectiva de sus pretensiones en palacio, se agudi-
ce por estas fechas. Un sentimiento que asoma en una carta de 14 de febrero
de 1628 en que Lope informa al duque desterrado: «Su Majestad, que Dios guar-
de, esta en el Pardo, donde no hay cosa nueva ni, aunque la hubiera, la supie-
ra yo, que ya sabe Vuestra Excelencia mi retiro y encogida condicion»™.

Son los ultimos anos en que Lope vivira dramaticamente su alejamiento de
palacio. En la Fgloga panegirica al epigrama del infante Carlos, fechada por
Rozas hacia la primavera de 1631, expresaba su sentimiento de abandono, agu-
dizado tras la negativa del duque en 1630 a darle un salario estable, nombran-
dolo capellan de su casa:

Tirsi es desdicha no tener mecenas.

Quien lo tuviere de los campos cante

o las hazanas del Amor desnudo,

o las de Marte, armado de diamante:

que yo como pastor grosero y rudo,

iré a llevar el fruto de mis manos,

que ingenio sin favor, aunque hable, es mudo”’.

> Op. cit., p. 346.
50 Epistolario..., III, p. 109.

7 J. M. Rozas, Lope de Vega y Felipe IV en el ciclo de senectute, art.. cit., pp. 95-96. La Egloga
panegirica puede consultarse en Lope de Vega, Obras escogidas, t. 11, ed. de F. C. Sainz de Robles,
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Pero de una manera mas descarnada ya lo habia expresado diez anos antes,
en mayo de 1620, al dar cuenta, en carta al duque de Sessa, de una fiesta pala-
ciega para la que habia escrito una comedia en colaboracion con Mira de
Amescua. En su misiva Lope reflexionaba, desde su propia experiencia de las
servidumbres sociales de su época, sobre la condicion de los poetas, queridos
y despreciados, utilizados y olvidados. Expresaba en tono jocoso lo que anos
después manifestd en un tono mas melancélico: «Como la naturaleza hizo un
cojo, un tuerto y un corcovado, hizo un pobre, un desdichado y un poeta, que
en Espana son como las rameras: que todos querrian echarse con ellas, pero
por poco precio, y en saliendo de su casa llamarlas putas*®. Una en serio y otra
en broma, ambas reflexiones son testimonio de esa lucha tensa que Lope sos-
tuvo por alcanzar el mecenazgo de los poderosos.

de escribir para el teatro y de obtener un salario como capellan de su casa estd datada por Gonzilez de
Amezta a mediados o fines de 1630 y puede verse en Epistolario..., IV, pp. 143-44. Sobre esta Gltima
etapa puede verse también mi articulo «Sustento, en fin, lo que escribi: Lope de Vega y el conflicto de la
creacion», en F. Tomas e L. Justo (eds.), Pigmalion o el amor por lo creado, Barcelona, Anthropos, 2005,
pp. 99-112.

8 Epistolario..., IV, p, 55.
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LAS HUMANIDADES EN HUESCA
EN TIEMPOS DE LASTANOSA

PABLO CUEVAS SUBIAS

Instituto de Ensefianza Secundaria Bajo Aragén, Alcafiz (Teruel)

Los reyes aragoneses, puestos a potenciar los estudios universitarios en la coro-
na, tras la estela de la existente en Montpellier, y luego en Tolosa, habian funda-
do la universidad de Lérida (Jaime II, en 1300), anadiendo por ultimo Pedro IV
Perpinan (1350) y Huesca (1354). Estando por investigar las razones que lleva-
ron a la ciudad a querer sostener estudios universitarios o generales, se ha con-
siderado que en la fundacion de Pedro IV habia tenido que ver el estado cultu-
ral de la iglesia oscense: la talla intelectual de los obispos del siglo xu, la
formacion universitaria de los canodnigos de la catedral y la introduccion de estu-
dios superiores de Filosofia y teologia en los conventos de san Francisco, santo
Domingo y del Carmen'. Pedro IV, en la orden de fundacién, aduce razones
politicas y ambientales, aunque las hay también de orden religioso®. Destaca

! Estudio estos asuntos el archivero de la catedral Antonio Durdn Gudiol, quien los expuso en da
iglesia, la cultura y el arte medievales en Huesca» en Carlos Laliena (coord.), Huesca. Historia de una
ciudad, Huesca, Ayuntamiento, 1990, pp. 175-179, 182-186 [163-191]). La tradicién juridico-teologica de
la ciudad, expuesta por Duran, parece buen argumento a la hora de justificar la fundacion de una uni-
versidad o estudio general; no por nada razones de este tipo se aducen para la fundacion de la de
Tolosa, en medio de la cruzada contra los albigenses. Por otro lado la propia indole cultural de estos
reyes aragoneses fundadores de universidades les haria sensibles a tales argumentaciones; por ejemplo:
«A ruego de Arnaldo de Vilanova, Jaime II de Aragon ordend a los almogivares proteger a los monjes
del monte Athos, con lo cual se salvaron los tesoros manuscritos que guardan sus monasterios. Pedro
IV de Aragon demostré tener una especial sensibilidad, cuando atendid la peticion del obispo de
Meégara, fray Juan Boyl, de asignar al ‘Castell de Cetines’ (Acropolis de Atenas) por ser la ‘la plus richa
Joya que al mont (sic) sia’ una guardia de once hombres de armas para custodiarla (¢f. Rubio, [Los cata-
lanes en Grecial 1927, pp. 133-134)» (Luis Gil Fernandez, Formas y tendencias del humanismo valencia-
no quinientista, Madrid, Ed. Laberinto, 2003, p. 16).

2 El acta de fundacion de la universidad [Alcaniz, 1354, 12 de mayo] comienza: Pedro IV de Aragon:
Por la devocion que Nos profesamos desde la infancia a Santa Maria de Salas y a nuestro protector San
Martin de la Valdonsera, accedemos a las suplicas de la ciudad de Huesca, cuya renovacion deseamos,
por ser la mejor dotada, huerta de bienestar y fecundidad, de aires puros y deliciosos frutos, y por su
antigua nobleza y la fidelidad y lealtad de sus nobles ciudadanos, que tantos servicios han prestado a
nuestros predecesores y no menos a Nos mismo» (Estatutos de la Universidad de Huesca. Siglo xv y xvi,
ed. de Antonio Duran Gudiol, Huesca, Ayuntamiento, 1989, p. 21).
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como argumentacion la fidelidad de los oscenses, fidelidad que vuelve a sacar a
colacion el rey Juan I de Aragdon un siglo después. Andando el tiempo, episo-
dios como las alteraciones aragonesas de 1591, de escasa repercusion en Huesca,
o el decidido posicionamiento antifrancés del consejo oscense en la rebelion
catalana de 1640, no harian sino alimentar esta idea de la fidelidad. Por otro lado
nombra el rey la amenidad de la vega oscense, que no debié de ser un mero
topico. Aparece en una frase proverbial que caracteriza a las principales ciuda-
des del antiguo dmbito aragonés: «Zaragoza la harta, Valencia la bella, Barcelona
la rica, Huesca la amena»’. Por su parte en 1610, la mirada del geografo Labana,
en ruta oficial por los reinos espanoles, qued6 prendida por dicha amenidad®.
Un tercer elemento es la religiosidad. Los serios problemas de sucesion del rey
Pedro IV habrian quedado disipados por la intercesion de San Martin obispo, a
cuyo cenotafio oscense habria peregrinado por dos veces junto a su esposa’. No
es simple anécdota pues el escudo de la universidad recoge precisamente al san-
to partiendo su capa con el pobre. El caritativo obispo escolta la figura central
de Cristo en la cruz, en la parte inferior derecha.

Segin testimonio de la ciudad, «el Estudio florecidé por largos tiempos». No
se sabe si alcanzaria este supuesto florecimiento los tiempos del rey Alfonso V

% Este refran, que recoge Gonzalo Correas en su Vocabulario de refranes y frases proverbiales de
1627 (ed. de Louis Combet, revisada por R. Jammes y M. Mir-Andreu, Madrid, Castalia, 2000, p. 831 [Z:
n® 22]), también corria en forma poética. Jammes y Mir-Andreu (p. 831, n. 7) citan que Margit Frenk lo
recoge en el n® 1061 de su Corpus de la antigua lirica popular bispanica (siglos xv a xvi), Madrid,
Castalia, 1987; aparece igualmente en Refranero espanol. Libro de los proverbios morales de Alonso de
Barros, ed. de J. Bergua, Madrid, Ediciones Ibéricas, 1992, p. 519.

t..la foya de Huesca, muy abundante de pao, vinho, e fruitas, sendo regada a mayor parte della,
da agoa que tirao por acequias do Rio Isuela, q passa pella Cidade md. sobre o qual tem hua ponte de
Pedra, foy habitacao de Sertorio, o qual para criar os mancebos Hespanhoes em Letras, ou para os te
como Refens, fondou nella hua Universidade, que durou, e florecew m." Annos [...] e el Rey D. Pedro
0 4. no A.° de 1354. renovou nella os Estudos Publicos, q confirmou Inocencio 6 [...> (Juan Bautista
Labana, Itinerario del Reino de Aragon por D., t. VII, Zaragoza, Excma. Diputacion de Zaragoza,
Hospicio Provincial, 1895 [1610], p. 58, subrayamos). Pedro 1V, en el acta fundacional de la universidad
de 1354, aludia a la renovacion de la ciudad (Estatutos, 1989, vid. n. 2), refiriéndose a lo que parece tan
solo una renovacion tras una época de calamidades, mientras que Labana lo relaciona con los estudios
de Sertorio; en la linea de Duran Gudiol (su traduccion del acta fundacional) se halla José Maria Lahoz
(1998, «Historia de la universidad de Huesca», en Gian Paolo Brizzi e Jacques Verger, Le Universitd mino-
ri in Europa (secoli xv-xix). Convengo Internazionale di Studi (Alghero, 30 Ottobre-2 Novembre 19906),
Soveria Mannelli, Rubbettino, pp. 49-66). En cambio Macario Olivera, siguiendo a Diego de Ainsa
[Fundacion... de la antiquisima ciudad de Huesca, V, ed. facsimil (Huesca, Pedro Cabarte, 1619),
Ayuntamiento, ed. de Federico Balaguer y Ana Oliva, Huesca, Ayuntamiento, p. 593] y al Padre Huesca
[Teatro historico de las iglesias de Aragon, Huesca, Miguel Cosculluela, 1797, p. 215], razona que Pedro IV
se referia a la renovacion de los estudios (M. O., La Universidad de Huesca. Entre la memoria y el futu-
ro, Huesca, Grafic RM Color, 2002, pp. 48-49).

5 Segn una tradicion, Pedro TV, acompaiiando a su tercera mujer Leonor, peregriné varias veces al
intrincado santuario de la Valdonsera, consiguiendo gracias a ello el heredero que la naturaleza le habia
negado hasta entonces (Macario Olivera, 2002, p. 45, vid. n. 4).
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de Aragdn, modelo de rey humanista del cuatrocientos en su corte napolitana.
La Corona de Aragdn, con proyeccion fundamentalmente europea y de natu-
raleza multilingtiistica, habia podido desarrollarse, sin mayores problemas de
comunicacion, porque, entre otras cosas, echd mano de manera natural del
latin, lengua europea vehicular podriamos decir desde siempre®. Una conse-
cuencia de la existencia de este estudio general fue el haber quedado los estu-
dios de Gramatica y Filosofia englobados en ella, y supeditados a los superio-
res de Teologia, Leyes y Canones y Medicina, con un caracter decididamente
instrumental y propedéutico. Pero practicamente nada se conoce de estos cien
primeros anos, salvo las dificultades econémicas de la ciudad para sustentar su
estudio general.

Juan II, una vez rey de Aragon (1458-1479), la apoyd decididamente, mien-
tras que la colaboracion con la iglesia local a partir de entonces y el reconoci-
miento de Roma, la dotaron, progresivamente, de una financiacion mas des-
ahogada. A cambio la presencia del obispo y de la catedral tuvo un caracter
institucionalizado y permanente’. Los estatutos del ultimo cuarto del siglo xv
entreveran una tradicion universitaria antigua. A estas alturas, los ciudadanos
oscenses y el pueblo llano eran bien conscientes de lo que costaba su mante-
nimiento, en forma de impuestos sobre la economia local. En compensacion el
estudio general favorecia la asistencia de los ciudadanos a algunos actos, parti-
cipaba en las fiestas publicas con todo boato o agasajaba a los ciudadanos en
determinadas fiestas en la medida de sus posibilidades. La ciudad cuidaba de la
universidad y la universidad a sus maximos representantes, los doctores del
consejo, hasta el punto de que la propia institucion quiso corresponsabilizar a
los suyos de forma reglamentaria:

° gl papa Pablo II (Roma 19/10/1464) pidi6 al abad de S. Juan de la Pefa y al Prior del Pilar de Sta.
M? de Zaragoza que se informaran si eran ciertas las peticiones de Huesca de que su Universidad fue
fundada por Pedro IV a semejanza de las de Montpellier, Tolosa y Lérida, que obtuvo la aprobacién de
la Santa Sede, que «florecio por largos tiempos en la mencionada ciudad y que, al paso de los anos, a
causa de guerras, mortandades, malos tiempos y otros desgraciados acontecimientos, asi como por cier-
ta despoblacion en la ciudad, el Estudio casi dejo de existir, etc.» (Estatutos, 1989, pp. 28-29, subraya-
mos, vid. n. 2). Senala Luis Gil que, al contrario que en Castilla, «en Aragon la historia (p. e. la Gesta
Comitum Barcinoniensium de 1285) y las leyes se siguen escribiendo en latin y florecen la filosofia y teo-
logia escolastica» (2003, p. 16, vid. nota 1). Y mas adelante, el mismo Gil: «El legado medieval ofrecia,
pues, en el reino de Aragén un mejor campo de cultivo que en Castilla para que prendiera y germinara
la simiente del movimiento humanistico [...] y sobre todo la conquista de Nipoles por Alfonso V de
Aragoén [...]; con Alfonso V el Magnanimo el influjo politico de los espanoles en Italia y el cultural de
los italianos en la Peninsula Ibérica aumento considerablemente. No en vano fue el rey aragonés uno
de los principales impulsores del Renacimiento» (p. 17).

7 Los Estatutos de la Universidad de Huesca, convenientemente presentados y traducidos por
Antonio Durdn, recogen el proceso de consolidacion econdmica de este estudio general («Documentos
fundamentales», pp. 21-37, vid n. 2). A partir de ahora indicamos las referencias a los Estatutos arriba en
el cuerpo del trabajo.
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puesto que las cargas han de compensarse con provechos y que los doctores de
esta Universidad gozan de muchos honores, estatuimos y ordenamos que ningin
doctor se excuse de considerarlos como propios o mas si pudiere, ni de aceptar
defenderlos [los intereses de la Universidad] (Estatutos: 1473-1516: /177a/, p. 60).

Mantener una institucion de este tipo supuso para una ciudad tan modesta
como Huesca un verdadero alarde de energia. Federico Balaguer habla del
entusiasmo con que se emprendio la renovacion del estudio general en el Glti-
mo cuarto del siglo xv. Lo relaciona con el desembarco en ella de un grupo de
judios conversos, profesores y mecenas de la institucion®. Otra consecuencia
interesante de catalizar la ciudad sus energias en pro de su estudio general pare-
ce haber sido una destacable concordia entre las clases sociales. En ese sentido
los estatutos establecen, en este ultimo cuarto del siglo xv, para apoyar el
Estudio, una especie de justicia contributiva:

Del modo de imponer una contribucion: Si en algin tiempo sucediere en esta
Universidad haber de imponer contribucion a causa de necesidades evidentes,
como ha sucedido con frecuencia, nadie podra excusarse en privilegio o prerro-
gativa, de manera que todos los de dicha Universidad contribuyan. El rector, los
doctores y los lectores ordinarios, los asalariados, los nobles, barones, magnates
y dignidades, hijos de infanzones y bachilleres de cualquier facultad, asi como
los beneficiados con anata de hasta quinientos sueldos pagaran la misma canti-
dad; los demis escolares, una inferior; y se consideraran de infima condicion, a
excepcion de los pobres, y en cuanto a su participacion se atendera la relacion
del maestro de Gramatica (Estatutos: 1473-1516, /193/, p. 62, subrayamos).

Esta ciudad se sintid6 apoyada también por Fernando el Catdlico en sus
demandas, y por sus sucesores espanoles, de modo que en 1562 alardeaba:

Si hay en el orbe cristiano Universidades de Estudios ornadas con privilegios
y honores por sumos pontifices y reyes, una es esta nuestra de Huesca
(Estatutos: 1503-1576, p. 69).

Mantener tal edificio intelectual con una proyeccion superior fue el honor de
esta ciudad, a vueltas siempre con intangibles bienes:

Todo el mundo se ilustra con el estudio de las letras, que nos llevan al cono-
cimiento de Dios y a ordenar la vida y nos depara alguna inmortalidad, y ser tes-
tigos de la divina y sempiterna virtud constituye sano consentimiento al derecho
y a la razon [1560] (Estatutos: 1503-1576, /14/, p. 73)°.

8 Federico Balaguer (1990), «La universidad y la cultura en la Edad Moderna», en Laliena, 1990,
pp. 275-76 [pp. 273-296], vid. n. 1. Lo que observd Balaguer para Huesca era asunto general, pues <El
hecho de tener acceso a la Universidad les permitia [a los judeoconversos] ocupar importantes cargos
eclesidsticos y municipales, lo que les daba poder y prestigio social> (Gil, 2003, pp. 21-22, vid. n. 1.

? Puede relacionarse este aprecio por la cultura con el que encuentra José Maria Maestre en Alcafiiz;
y que serian propios de estos tiempos del humanismo. Entre otros datos y razonamientos, trae a cola-
cién una noticia exhumada por Nicolas Sancho [Descripcion historica, artistica, detallada y circunstan-
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Otras ciudades de la antigua Corona sin estudios superiores, como Valencia
o Alcaniz, habian destacado en los estudios gramaticales y filosoficos, dando
lugar a reconocidos pedagogos como Juan Luis Vives o Palmireno, respectiva-
mente. Parten de la proyeccion mediterranea y humanistica de Aragoén durante
el siglo xv; mientras que la proyeccion de Huesca es mas interior, y estd enfo-
cada a las facultades de derecho y teologia fundamentalmente.

La segunda mitad del siglo xvi supone una madurez y crecimiento para este
estudio general. Se sabe que en 1554 habia 416 alumnos de gramatica. Por
entonces ya tenia la localidad fama de centro universitario babélico, hasta
hallarse concretado en un nuevo refrin, también recogido por Correas: A mi
hijo en Huesca, o Griesca [527]; v la variante A mi tio, en Huesca [539]. Apostilla
Correas: «Es lugar que tiene universidad, en Aragon; y alld le usan, como aca:
A mi bijo el bachiller, en Salamanca» [525]. La explicacion es como sigue:

Contra los que no saben dar claras senas; porque hay muchos bachilleres en
Salamanca y dicen fue sobrescrito de una carta de un vizcaino. Usase este refrin
cuando se ofrece buscar alguna persona por solo el nombre en lugar grande, sin
saber su posada [525]*.

La ya bicentenaria universidad se siente segura de si misma, y en concreto
—se sabe— de las ensenanzas basicas logico-lingtisticos: de la metodologia en la
lengua instrumental, el latin, y de los ejercicios de conclusiones. Estas conclu-
siones o defensas publicas de los conocimientos adquiridos comienzan en los
tiernos anos de la gramatica y se intensifican, una vez proseguidas en la facul-
tad de artes o filosofia, en las facultades superiores. En el Estudio de Gramatica
se pasa de la organizacion en cuatro regentes, con sus correspondientes ayu-
dantes por regente, a la organizacion en tres catedraticos, uno por nivel''. Por

ciada de la ciudad de Alcaniz y sus afueras, Alcaniz, Ulpiano Huerta, 1860, p. 420]: en 1513 el concejo
de Alcaniz envi6 dos carretas de trigo a Zaragoza para que Juan Sobrarias, oriundo de la ciudad, pudie-
ra publicar un tomo de poesia que habia escrito (El humanismo alcanizano del siglo xvi. Textos y estu-
dios de latin renacentista, Cadiz, Universidad de Cadiz, 1990, pp. LXXVIII y 10).

1% Correas, p. 26 [refranes n® 527, y 525 y 539], vid. n. 3. Las primeras publicaciones de las prensas
oscenses son para consumo de los alumnos de artes, lo cual parece indicar que también por entonces
en esta facultad habia un namero considerable de alumnos: [Juan Gasconl In logicam dialecticam
Aristotelis commentaria. Illustribus admodum viris Rectori, Designatis Doctoribus atque Consiliariis
Oscensis Academiae, Huesca, Juan Perez de Valdivielso, 1570; loannis Gasconii Bilbilitani, Liberalium
Artium Magistri, atque in Oscensi Academia publici professoris. In Logicam, sive Dialecticam Aristot.
Commentaria, Oscae, excudebat Ioannes Perez a Valdivielso, Typographus Universitatis, 1576.

' 1473-1516: «En el estudio de Gramitica habra cuatro bachilleres y no mds, como lectores ordina-
rios y cada uno tendra su aula para explicar las lecciones, con un camerario y un cubiculario que seran
nombrados por el rector y el maestro de Gramatica para que ayuden al bachiller en el repaso de lec-
ciones» (Estatutos, /132/ p. 52, vid. n. 2). Se pasa de cuatro profesores con sus ayudantes reglamentarios
a tres regentes en el curso 1570-71 (José Arlegui Suescun, La ensenanza de la gramdtica en la facultad
de artes de la universidad Sertoriana de Huesca (siglos xiv-xvir), Tesis de doctorado [direccion del Dr.
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su parte los estudios de artes habian quedado reducidos a dos cursos ya a
mediados del siglo xvi (1559, /48/, 20, p. 81), para quienes no se iban a dedi-
car a ellas. De esta forma, en tiempos de Lastanosa, un estudiante podia ingre-
sar en la facultad de derecho con escasos dieciséis anos, habiendo cursado gra-
matica de los diez a los trece anos, y artes en los dos siguientes.

La religiosidad es elemento clave para comprender la idiosincrasia de la ciu-
dad. Ya en la tradicion medieval es resenable una sensibilidad, una piedad
hacia los estudiantes pobres: tal vez porque por entonces humildes familias con
apetito cultural enviaban a sus hijos a la escuela de gramdtica, o también por-
que era consciente el consejo del sacrificio que suponia para todos su mante-
nimiento. Precioso testimonio, este estatuto de dicha época:

Los bachilleres de las demas facultades nada han de percibir de los famulos,
dignos de compasion porque por amor a la ciencia se sostienen con un servicio

vil; siendo pobres, tratan de perfeccionarse sirviendo (Estatutos: 1473-1516, /125/,
p. 52).

La conciencia humanitaria de la universidad para con los desfavorecidos es
constante hasta época de Lastanosa. Piedad despertaban también los profesores
de humanidades, en una universidad que destacaria por los estudios de dere-
cho. Queriendo rebajar los gastos de los grados en artes, se sefialaba por las
mismas fechas:

Si el bachillerando hubiera acostumbrado a ensefar gramatica y logica y qui-

siera conducir su vida gozosa y pobre, leyendo este arte... (Estatutos: 1473-1516,
/148/, p. 55).

El tono evangélico de la institucion quizd no podia ser otro dado el enorme
peso en la ciudad de las 6rdenes religiosas, el cual no hizo sino incrementarse
en la primera parte del siglo xvii. Ya es bien significativo que el primer semi-
nario de clérigos pobres de Espana, siguiendo las directrices de Trento, se esta-
bleciera en Huesca, al arrimo de su estudio general (1571-1580).

Tan so6lo apreciamos (en los estatutos) una actitud de intransigencia religio-
sa cuando se teme contagio de ideas heterodoxas a manos de los profesores
(1557-59), en la coyuntura de la nueva reunién del Concilio de Trento por
orden del Papa Pio IV. Un antidoto es obligarles a participar en la procesion
del Corpus Cristi, simbolizando que sus grados «valen para elevar el alma a
Dios» (1559, /33/, 23, pp. 76-77). Lo significativo es que los catedraticos con sus
insignias pasan a representar con claridad, en el ceremonial ciudadano, una
ciencia empenada en la salvacion de las almas. No en vano una de las prime-

Antoni M. Badia Margarit], Universidad de Filosofia y Letras, Universidad de Barcelona, 1978, ejemplar
mecanografiado existente en el Instituto de Estudios Altoaragoneses, p. 200).
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ras publicaciones de las prensas universitarias oscenses es un poemario religio-
so, Divina y varia poesia (1579), a cargo del mercedario fray Jaime Torres, estu-
diante de teologia. Saludan la publicacién dos companeros suyos en las aulas,
los hermanos Argensola, que asi se dieron a conocer como poetas. El joven
Bartolomé Leonardo enarbola con humildad un espiritu militante que se inspi-
ra en la orden de la Merced:"

Sacra paloma, ta que te cebaste

tanto en la Trinidad con humillarte... (vv. 1-2)
Ta que al santo Nolasco encomendaste
de tu orden militar el estandarte... (vv. 5-6)

Y no mires que falto de talento,
y del orden que aqueste sacro pide,
emprende mi ofuscado entendimiento
lo que con el afecto inmenso pide. (vv. 9-12)

Y a renglon seguido el estudiante de quien mas habia de enorgullecerse
Huesca presenta como credenciales poéticas su encendida religiosidad:

Y pues movido déste [inmenso afecto], el ronco acento
ya del oculto centro se despide,
oyeme, aunque pretendo locamente
mirar por recta linea al sol ardiente. (vv. 13-16)

Son anos que senalan alguna pujanza de los estudios gramaticales y huma-
nisticos. Mientras que Palmireno, para hacer frente a la avalancha de adoles-
centes que llegan a estudiar a Valencia desde los pueblos, propone su famoso
método de autoaprendizaje El estudioso de la aldea (1568), la universidad de
Huesca manifiesta gran confianza en su metodologia de ensenanza del latin
(1579-82), al tiempo que publica la gramdtica oficial de Nebrija'®. Tendria con-

2 Bartolomé Leonardo de Argensola: [1I] «Estancias de Bartolomé Leonardo y Argensola, en alabanza

de la orden de Nuestra Senora de la Merced de la Redempcion de captivos, a fin de alabar al autor, en
fray Jaime Torres, Divina y varia poesia por el Reverendo Padre..., Huesca, Juan Pérez de Valdivielso,
1579, ff. 101-104 (referencia de José Manuel Blecua en su edicion de Rimas, 11, Espasa-Calpe, Madrid,
1974, pp. 140-43). También Lupercio Leonardo de Argensola: [II] Lupercio Leonardo de Argensola al
Padre fray Jaime Torres», en los preliminares de Torres, 1579 (L. L. de A., Rimas, ed. de ]J. M. Blecua,
Espasa-Calpe, Madrid, 1972, pp. 190-91). Haberlos tenido como estudiantes era honra de esta universidad,
la cual andando el tiempo coloco un retrato del menor de los hermanos entre los rectores, con esta ins-
cripcion: BARTHOMS. LEONARDO et ARGENSOLA. Caesaraugustanae Ecclesiae Canonicus, moribus inge-
nio, scientia clarus. Hispaniae Poeseos facite Princeps, aragonesium, et Iudicorum rerum grauissimus
Historicus. Academia Sertorii, quae prima illi morum et scientiae preacepta tradidit, et foris ciuilis laurea
donauit nunc eius. Imaginem caeterorum exemplo ipsius autem decori poni iussit cui ante eiusdem
Acord. Moderatore Idibus Septemb. Anno 1788». Nos proporcioné la trascripcion Maria Paz Cantero Panos.

12 =z . . ce - ~ -

® En 1579 la universidad se mostraba confiada en su metodologia de ensenanza, segin se des-
prende de sus constituciones: los preceptos deben ser estudiados de manera funcional, son medio para
comprender mas profundamente los textos; la memoria es fundamental para atesorar una copia verbo-
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tinuacion en los subsiguientes estudios de artes, si atendemos a que precisa-
mente la imprenta oscense comienza su andadura con los manuales aristotéli-
cos de Filosofia del citado Gascon para sus alumnos oscenses (1570, 15706).
Pero la publicacién mas importante sin lugar a dudas en el terreno literario es
la Flor de varios romances nuevos de 1589, recopilada por Pedro de Moncayo y
que da pie al romancero nuevo espanol. El autor deja entrever el gusto del
publico por escuchar historias tradicionales, bajo la forma dada por los poetas
contemporaneos. Segun dice, quiere sacar los nuevos romances del coto en
que los tenian tiranizados para su beneficio los musicos: por ser poesia recien-
te y de autor, las letras seguramente no acababan de salir de las manos de esos
profesionales. Por su condicion de bachiller y hacedor de versos se ve por
encima de estos muisicos, los cuales, en su opinion, son «por la mayor parte
dellos quien menos lo sabe[n] entender'.

La redaccion de antologias y cartapacios personales por los estudiantes
debi6 de ir desarrollindose con gran fuerza en Huesca. No por nada habian
defendido las virtudes de este instrumento pedagdgico un Vives o un

rum que luego se pueda revertir. Respecto a defender la teoria con ejemplos de poetas: «yv en habien-
do oido ya autores, les pidan autoridad de los mismos no solamente acerca de la congruidad de la sin-
taxis, pero aun también de la cantidad de las silabas, para lo cual alleguen los versos de los poetas que
hubieren oido con que prueben la dicha cantidad escandiendo sus versos, que es un admirable y pro-
vechosisimo ejercicio y cierta método para poder con ella aprovechar mas en poco tiempo que sin ella
en doblado y aun triplicado, y con ciencia mas cierta de lo que compusieran asi en prosa como en ver-
so y para hacer sus disputas y todas las platicas» (Arlegui, p 226, vid. n. 11). Hubo que se sepa dos edi-
ciones oscenses de Nebrija: 1582 (Ioannis Perez a Valdivielso) y 1623 (Petrum Bluson). En realidad la
gramatica de Nebrija, aunque oficial en Espana, no era del agrado de gramiticos modernos como
Palmireno [asi lo manifiesta en 1571 y 1573] o Sanchez de las Brozas [en 1570-1582] (Eustaquio Sanchez
Salor, De las ‘elegancias’ a las ‘causas’ de la lengua: retorica y gramdtica del humanismo, Alcaniz-
Madrid, Instituto de Estudios Humanisticos, 2002, pp. 133, 155 y 157-158, respectivamente).

Y Flor de varios romances nuevos, y Canciones. Agora nuevamente recopilados de diversos autores,
por el Bachiller Pedro de Moncayo, natural de Borja, en Huesca, Impressos con licencia, por Tuan Perez
de Valdivielso, Impressor de la Universidad, 1589, en Fuentes del Romancero General (Madrid, 1600).
I, ed de Antonio Rodriguez-Monino, Madrid, Real Academia Espanola, 1957. Al decir de Rodriguez-
Monino en nota editorial, esta antologia oscense de 1589, «por lo que respecta al contenido tiene ver-
dadera originalidad, puesto que por vez primera incorpora el disperso acervo poético de los escritores
de hacia 1580, hasta entonces en poder de los musicos». Es mis, continta el propio Rodriguez-Monino,
«reemos que esta Flor de Moncayo sirvio de punto de arranque de las demas compilaciones, las cua-
les se cinen casi en exclusividad ya a los romances nuevos, dejando de lado cuanto no era esto o reco-
giendo minima aportacion en otras formas estroficas.. La cita de Pedro de Moncayo la saco del prolo-
2o «Al lector de la siguiente edicion de la Flor de Moncayo (Barcelona de 1591), a partir de la misma
reedicion de Rodriguez-Monino (1957). Pedro de Moncayo era natural de Calatayud, ciudad que nutrio
a la universidad de Huesca de profesores como Gascon [vid. n. 10] y de no pocos estudiantes; y algu-
nos muy afectos como José Sanz de Larrea [1762], doctorado en ella y rector, que escribirfa una histo-
ria del Colegio Mayor de Santiago (Lahoz, «Una perspectiva de los funcionarios del Santo Oficio»,
Revista de la Inquisicion, 2000, 9, p. 127, n. 38 [pp. 113-180)) y unas memorias de la universidad
(Latassa, Bibliotecas antigua y nueva de escritores aragoneses de... aumentadas... por don Miguel
Gomez Uriel [Zaragoza, Imprenta de Calisto Arifio, 1884-86, 3 v.l, Zaragoza, Prensas Universitarias de
Zaragoza, 2001, ed. electroOnica).
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Palmireno, apreciados en esta universidad. Hasta el punto de que en 1569 el
Consejo ponia coto al abuso de apuntes y cartapacios por los profesores en la
facultad de artes®. Pero fue muy til en las academias literarias y a efectos de
seleccion del material poético que generaba caudalosamente la Espana de la
época. Ya hemos visto el caso de Pedro de Moncayo, aunque habria otros
muchos por ser costumbre tan extendida. Sin alejarse de Lastanosa recordare-
mos a su abuelo Juan de Baraiz, que tenia hecha una antologia poética en la
piadosa estela de fray Jaime de Torres y los Argensola, titulado Jardin divino.
No es de extranar entonces que Baraiz y su yerno Agustin Lastanosa mantuvie-
ran academias literarias (y luego el mecenas Vicencio Juan, hijo de éste y here-
dero de ambos). Se beneficiaron del magisterio de Francisco Fiaser, candnigo de
Barbastro muy vinculado a Huesca. El mecenas Vicencio Juan de Lastanosa,
que lo tuvo en gran estima, se habia quedado con cinco volimenes poéticos
SUyOS manuscritos, seguramente en su origen cartapacios personales. Aun lo
conoceria vivo Gracian entre 1636 y 1639 en casa de Lastanosa, pudiendo des-
granar sus frutos'.

Los libros mas literarios impresos por la universidad nos dan idea tanto de
los usos pedagogicos vigentes como de la presencia en las aulas de una consi-
derable clientela. Por la infima calidad de algunas de estas ediciones y su tira-
da limitada, de mis de una seguramente no se tendra noticia. Asi de una
impresion de Horacio, tan solo se sabe por un ejemplar que poseyd Menéndez
Pelayo. Corroborar que existio no es irrelevante para una historia de los gustos

5 De los scriptos de los artistas: Experiencia demuestra que el dar scriptos como al dia de hoy los
dan los maestros de artes, es causa de que los estudiantes aprovechen y vean poco en la doctrina de
Aristoteles y del Sexto al fin del curso dan poca o ninguna razon, y también los maestros atendiendo a
sus solos scriptos dexan de declarar particularmente muy muchas cosas en la doctrina de Aristoteles, no
con poco danyo de los estudiantes y del beneficio comin y reputacion de la Universidat. Por tanto esta-
tuymos que del sanct Lucas Primero veniente deste ano 1569 en adelante no lean los catedriticos de
artes los escriptos, ni lean en Logica ni Filosofia autor nuevo ninguno, sino el testo de Aristoteles lite-
ralmente, declarandolo por sus intérpretes latinos y griegos sobre el texto, donde hubiere dificultad den
a los estudiantes algunos notables buenos con la mas brevedad que pudieren, y no leer por cartapacios,
ni dar a los estudiantes cartapacios que scriban como se han dado hasta ahora aqui sin leer palabra por
el testo de Aristoteles, y con eso los estudiantes, atendiendo solo a los cartapacios scriptos con mil
impertinencias y mentiras, no compran testo de Aristoteles, ni saben qué autor les leen los maestros y
asi ningun tiempo del ano, declaramos los dichos artistas ni otros catedraticos de otras facultades, excep-
to los gramaticos, puedan dar dichos cartapacios, ni en invierno ni en verano puedan leer fuera de las
escuelas por iglesias ni otras partes privadas, sino en las escuelas mayores los de facultades y los de
Gramdtica en sus escuelas de Gramdtica (Estatutos: 1503-76, /71/, p. 88).

16 Saco la noticia del Jardin divino de José Manuel Blecua (Sobre el salmo Super flumina, en

Homenaje a Eugenio Asensio, Madrid, Gredos, 1988, p. 119 [pp. 113-126]). Lo de Fuser lo escribia el pro-
pio Lastanosa en 1662: De poesias modernas, cinco tomos en 82, que los junto la curiosidad del Doctor
Francisco Antonio Fuser, Canonigo y Vicario general de la Seo de Barbastro, mi amantisimo maestro y
amigo» (Arco, La Erudicion Aragonesa en el siglo xvir en torno a Lastanosa, Madrid, Cuerpo Facultativo
de Archiveros, Bibliotecarios y Arqueologos, 1934, p. 265).
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poéticos en Huesca, pero ademas porque es testimonio del anilisis literario de
los clasicos. Inspird al sabio poligrafo una incisiva <Epistola a Horacio», en la
que hace materia poética de los torpes escolios de los escolares oscenses:

Yo guardo con amor un libro viejo,
de mal papel y tipos revesados,
vestido de rugoso pergamino;
en sus hojas doquier, por vario modo,
de diez generaciones escolares
a la censoria férula sujetas,
vese la dura huella senalada.

Cual signos cabalisticos retozan
cifras alli de incognitos lectores;

en mal latin sentencias manuscritas,
escolios y apostillas de pedantes,
lecciones varias, apotegmas, glosas,
y pasajes sin cuento subrayados,

y addenda y expurganday corrigenda,
todo mezclado con figuras toscas
de torpe mano, de inventiva ruda,
que algin ocioso en solitarios dias
traz6 con tinta por la margen ancha
del tantas veces profanado libro"’

Como no hubo muchas ediciones de estas lecturas escolares, son por eso
mismo representativas. Deben anadirse las Obras de Ovidio en 1577, la grama-
tica de Nebrija en las reseniadas ediciones de 1582 y 1623 y un Esopo en latin
de 1611. Hay reediciones de obras muy divulgadas en la época, como los
Refranes de Blasco de Garay de 1581, las Coplas de Jorge Manrique y de Mingo
Revulgo de 1586 o el Romance historiado de Lucas Rodriguez (15806), lo cual
unido a lo de Jaime de Torres y Pedro de Moncayo, pueden indicar un fino

7Y continta: <Y ese libro es el tuyo, joh gran maestro!/ mas no en tersa edicion rica y suntuosa; /
no salié de las prensas de Plantino, / ni Aldo Manucio le engendr6 en Venecia, / ni Estéfanos, Bodonis
o Elzevirios / le dieron sus hermosos caracteres. / Nacié en pobres pafiales; alli en Huesca / famélico
impresor mecio su cuna; / ad usum scholarum destindle / el rector de la estapida oficina, / y corrié por
los bancos de la escuela, / ajado y roto, polvoroso y sucio, / el tesoro de gracias y donaires / por quien
al Lacio el ateniense envidia [...]». La Epistola» encabezd Horacio en Espana. (Traductores y comenta-
dores. La poesia horaciana). Solaces bibliogrdficos, Madrid, Casa editorial de Medina, [1877] (segiin nos
comunican Rosa Fernandez y Andrés del Rey, aparecio inicialmente en Revista Europea, t. IX [2 de ene-
ro 1877] p. 520). A su vez la cita del libro oscense por M. Pelayo inspir6 a Manuel Machado su elogio
al poligrafo santanderino: <A Marcelino Menéndez y Pelayo. In Memoriam: Padre y Maestro, si el saber
no fuera / la mejor gala de la estirpe humana / de tu sabiduria sobrehumana / la suma gloria el mun-
do recibiera. / [...] Eras tG, cuando toda nuestra gloria / en tu obra ingente revivir supiste; / cuando del
claro ayer fuiste el espejo... / Cuando dabas lecciones de la Historia... / Y eras ta, jtodo ta!, cuando
dijiste: / «Yo guardo con amor un libro viejo...» (Antologia, Buenos Aires, Espasa-Calpe (col. Austral),
[1945] 3.2 ed., p. 153, subrayamos).
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aprecio de la pujanza poética espanola. De ahi la academia literaria de 1595,
pionera entre las espanolas, o la de 1610-12, fraguando todo ello en torno a la
figura de San Lorenzo en sucesivos certamenes de 1595, 1609 y 1624,

En los anos veinte del siglo xvii se debe destacar la presencia de los cano-
nigos de Montearagdn en las prensas oscenses (1619, en 1622 dos libros, 1624,
1625, 1627, 1628, 1631); y a través del abad Martin Carrillo, de su amigo Lope
de Vega y el discipulo de Lope Juan Pérez de Montalban. Asi tenemos la edi-
cion de las Rimas del Fénix en 1623, y de diversas obras de ambos y de otros
dramaturgos, en 1633 y 1634". También es de esas literarias fechas la edicion
del Cuento de Cuentos de Quevedo (ha sido situada en Huesca en 1620).
Capitulo aparte merecen los textos literarios de los afios cuarenta por el nime-
ro y la singularidad, merced a la égida de Lastanosa, con las obras del rutilan-
te Gracidn, sin olvidar las del cronista Andrés de Uztarroz, o las de €l mismo y
de su primo Salinas. Por cierto que éste, el mejor poeta que dio Huesca, es
interesante porque resume en sus poemas la tradicion literaria local.

Sobre mil quinientos ochenta la plaza de Huesca seria una de las prestigio-
sas en lo que a teatro universitario se refiere: lo afirma con toda naturalidad un
testimonio de la época. En 1582 unos comicos tuvieron problemas en la recién
fundada universidad de Burgo de Osma, al sentirse molestas las autoridades
locales por el contenido de una obra representada en la que se hacia burla del
personaje de un rector. En la causa judicial que sufrieron por ello, los comicos
se defendieron con el razonamiento de que la obra habia sido representada sin
problema alguno «en Salamanca, Alcala de Henares, Huesca y Lérida»; es decir
se aducian universidades reputadas como argumento defensivo®. En los estatu-
tos de 1598, vigentes en tiempos de Lastanosa, se alude indirectamente la tra-
dicion dramatica:

18 Aurora Egido Martinez, «{La vida cultural oscense en tiempos de Latanosa», en Teresa Luesma
(coord.) (1994), Signos. Arte y Cultura en Huesca. De Forment a Lastanosa. Siglos xvi-xvir [9 julio-12 octu-
bre 1994], Huesca, Gobierno de Aragon-Diputacion Provincial de Huesca, pp. 99-109, pp. 104-105.

Y Lope de Vega Carpio, Rimas de... abora de nuevo anadidas con el nuevo arte de hacer comedias
de este tiempo, Huesca, Pedro Bluson..., 1623; Juan Pérez de Montalban, Para todos ejemplos morales y
divinos..., Huesca, Pedro Bluson, impresor de la Universidad, 1633; Vega, Coello, Calderon, Jiménez de
Enciso, Pérez de Montalban, Vélez de Guevara, Comedias de diferentes autores XXVIII..., Huesca, Pedro
Bluson, 1634,

% Marfa Luisa Lobato, «Vejamen de grado en Burgo de Osma (1582). Pleito y entremés inédito de
Don Pantalon de Mondapogos (H. 1578)», en Aurelia Ruiz Sola (coord.) et alia, Teatro y poder. VI y VII
Jornadas de teatro. Universidad de Burgos, Burgos, Universidad de Burgos, 1998, p. 209 [pp. 203-223].
Lobato luego comenta: «Cabria preguntarse qué fue lo que molesto al Vicerrector de Burgo de Osma en
esta pieza, y le llevd a organizar un litigio contra el ‘autor’ [...], la principal razon radicé quizds en las
caracteristicas propias de la pequena universidad de Burgo de Osma, que le hacian especialmente sen-
sible a todo lo que pudiera parecer una irrision de ella como institucion o de alguno de sus represen-
tantes, en este caso el Vicerrector. Esta idea explicaria por qué el mismo entremés representado antes
en otros lugares universitarios, como fueron Salamanca, Alcald de Henares, Huesca y Lérida, no tuvo
problemas de ningun tipo, tal como indicaron los testigos, y quiza los hubiera tenido de haberse visto
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No tiene [esta Universidad] teatro para los actos publicos en que suelen asis-
tir los de la Iglesia y Ciudad juntamente con los doctores y estudiantes de la
Universidad, siéndoles ahora forzoso tenerlos en la Iglesia del Hospital con algu-
na irreverencia de aquel santo lugar (Estatutos: 1598, /1/ p. 137).

[los maestros] haganles representar algunas de las comedias de Terentio, ins-
truyéndolos en el buen ayre que han de tener en la accidon y pronunciacion
(Estatutos: 1598, /94/ p. 151).

Son detalles solitarios pero bien reveladores, como el ejercicio teatral de los
maestros de leer y escribir del concejo. Descubrimos que durante el curso esco-
lar de 1607-08 el maestro Dimas Pérez habia representado piezas y espectacu-
los con sus alumnos en las fiestas del Corpus, San Lorenzo, Navidad y San
Vicente; y en 1609, varios actos y escenificaciones con motivo de la traslacion
de las reliquias de San Orencio, una de ellas en colaboracién con un bachiller
en leyes oscense”. Redundando en ello, la rapidez con que el concejo se apli-
c6 a construir un nuevo corral de comedias en 1624 da idea de la aficion que
existia en la ciudad, sin contar con la actividad que pudieran generar las dos
escuelas de gramatica existentes, o las representaciones privadas que hubiere
en los conventos femeninos de la ciudad®.

En el interesante Gltimo cuarto del siglo xvi se produce el acrisolamiento de
las voluntades oscenses en torno a San Lorenzo, el cual cobra delantera frente

en otras ‘universidades menores’, como las de Avila, Onate, Almagro, Orihuela, Baeza, Gandia,
Pamplona, Sahtn y Almagro [sicl, entre otras» (p. 214).

2 JActas del Concejo, 1609:] Dimas Pérez, Maestro, dice que en las fiestas del Corpus, S. Lorenzo,

Navidad, S Vicente, del ano pasado, en todas ellas ha hecho regocijos, asi de danzas, como comedias y
otras invenciones, todo a fin de aprovechar a sus discipulos para que con tales ejercicios se habituasen
asi en el escribir como en el hablar, etc.: extracto de Cuevas, Significado y contexto de un acto alegod-
rico representado en Huesca (1609), en Maria Luisa Lobato y Francisco Dominguez Matito (eds.), Actas
del VI Congreso de la Asociacion Internacional del Siglo de Oro (Burgos-La Rioja 15-19 julio 2002),
Madrid, Iberoamericana Vervuert, p. 594n. [pp. 593-600].

* La construccion del nuevo corral de comedias, en las Actas del Concejo de 1624 (Archivo del
Ayuntamiento de Huesca). Antes de su destruccion por el Ayuntamiento en tiempos muy recientes, lo
dibujo John V. Falconieri (<Los antiguos corrales en Espana», Estudios escénicos, n® 11 [1965], pp. 104-
105 y 107 [pp. 91-117D. Por su parte la fibrica del teatro de la universidad se produjo a partir de 1630
(Cuevas, Juan Miguel de Luna, Acto de la venida de las sanctas reliquias del glorioso San Orencio
(1609), en http://parnaseo.uv.es/ [2000])). Apenas hay noticias de otras representaciones teatrales; pero
se sabe de un Didlogo de la limpia Concepcion de la Virgen Santisima, del jesuita valenciano Bernabé
Agramunt, representado en la catedral de Huesca el 26 de mayo de 1619: Por la tarde, salieron a acom-
panar a los muchachos representantes dos jesuitas (uno de ellos el autor, el otro el P. Marco Antonio
Almenara). Publico eran ‘prelado, clero, pueblo’ o el ‘Sr. Obispo, cabildo y todo lo mejor de la ciudad’
(Catalogo Antiguo del Teatro Escolar Hispanico de la revista electronica Parnaseo, Universidad de
Valencia, ficha n® 1095, http://parnaseo.uv.es/: fecha de consulta 22/02/2007). Respecto a las institucio-
nes femeninas podemos aportar, aunque sea bien poca cosa, el curioso detalle de que el célebre triun-
virato fray Jeréonimo de San José, Andrés de Uztarroz, y Manuel de Salinas, escribian poemitas, y los reci-
taban, y prepararon algin espectdculo, para animar las horas de las carmelitas descalzas (24/05/1651 y
28/05/1651: fray Jeronimo de San José, Cartas de... al cronista Juan Francisco Andrés de Ustarroz,
Zaragoza, Institucion Fernando el Catolicor, 1945, pp. 87-89).
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a San Vicente, también tenido por autéctono. La de San Lorenzo era parroquia
de infanzones mercaderes, conversos, notarios, a veces todo ello mezclado en
diversas proporciones®, pero el honramiento del santo y la proclamacion de su
oscensismo es empresa colectiva de toda la poblacion que se prolongard a lo
largo del diecisiete. Azorin podria haberse inspirado perfectamente, para el
comienzo de su novela La voluntad, en el fervor del pueblo oscense reedifi-
cando entonces el templo de San Lorenzo. Es espectacular el enorme nimero
de conventos e iglesias que se fundan o remozan en tiempos de Lastanosa®.
Con razon habria de ser conocida Huesca como la ciudad de los conventos,
conventos que en no pocas ocasiones solo podian mantenerse merced a la cari-
dad del municipio. Reparese en que dos santos caritativos por excelencia, San
Lorenzo y San Martin, son patronos de la ciudad y la universidad respectiva-
mente. Es época de mixtificaciones, como la del pretendido origen sertoriano
de este estudio general, la filiaciébn romana del escudo municipal o el mismo
patronazgo de San Lorenzo, en aras a una unanimidad de sentimientos.

Bartolomé Leonardo no falté a la inauguraciéon del nuevo templo de San
Lorenzo, cantando la ejemplar unanimidad®:

la madre patria le dedica templo;
pero si luce en Huesca tanto amparo,
si en su obrero campea tanto ejemplo (vv. 12-14)

Exalta la caridad de la ciudad en la que nacid el santo limosnero, construc-
tora de templos casi por antonomasia:

...que si Dios, para asombro del profundo,

de caridad da un templo al limosnero,

bien puede Huesca por diversos modos

hoy prometerse templos para todos. (vv. 61-64)

Suele considerarse que el final del siglo xvi supone una decadencia de la
enseflanza gramatical, que pasa a manos de las 6rdenes religiosas y sobre todo
de los jesuitas. Asi va ocurriendo a partir de entonces con los estudios genera-
les de Barcelona (1583), Valladolid (1585), Salamanca (1619) y los de otras ciu-
dades®. Este asunto es muy interesante en el caso de Huesca, el cual podria

# Federico Balaguer, «El impulso barroco en torno a San Lorenzo», Diario del Altoaragon (10 de
agosto: «Especial San Lorenzo»), p. 3.

2 Ainsa, 1619, vols. IV y V, vid n. 4; y Antonio Durdan Gudiol, Iglesias y procesiones. Huesca, siglos
xu-xvii, Zaragoza, Ibercaja, 1994. Los detalles y el fervor de la reedificacion de San Lorenzo, en Ainsa,
1619, vol. 1V, pp. 545-47.

» Fragmentos de «Octavas a San Laurencio. A un certamen: Rimas, 11, pp. 235-37, vid. n. 12.

% A su vez Pamplona y Zaragoza, a principios del siglo xvi: José Rico Verdu, La retérica esparola
de los siglos xvr y xvir, Madrid, C.S.1.C., 1973, pp. 64-70. Sobre la decadencia de los estudios gramatica-

les, a proposito de Alcaniz, Maestre la constata a partir de los dos tltimos decenios del siglo xvi, pasan-
do a manos de la iglesia (1990, pp. XCVII-XCVIIL, vid. n. 9).
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resumirse como sigue. Que dejase la universidad la ensefianza de la Gramatica
en manos de los jesuitas fue pronto un objetivo de los fundadores del Colegio
en 1609. Estuvieron apoyados por familias influyentes y por los obispos. El
humanismo que se promocionaba buscaba un mayor control y uniformidad de
contenidos, métodos, lecturas e ideologia. Pronto los jesuitas tuvieron aulas
nuevas para su escuela, mientras que la gramitica en la universidad se impar-
tia en locales ya decrépitos que no se reformaban. En el fondo debia de con-
siderarse algo anarquico el tipo de ensenanza de las escuelas antiguas como la
de Huesca. Muy pronto comienza a concederse a los jesuitas la preeminencia en
fiestas y en publicaciones. Se les ve mis organizados, tienen detrds la fama de
competentes latinistas y ofrecen encargarse ellos de todos los aspectos de la
ensenanza, descargando a la ciudad de la responsabilidad de elegir los catedra-
ticos del Estudio cada dos o tres anos. Los obispos y familias influyentes busca-
ron el momento favorable, pero no consiguieron remover la solera de este estu-
dio general hasta 1687, después de sucesivos intentos en 1615, 1630 y 1650%.

Hay momentos memorables en 1630 de la defensa que se hizo por algunos
consejeros de la independencia universitaria. Para los doctores opuestos al tras-
paso, los males de la escuela de gramatica estaban en la mala gestion de los
responsables publicos o asignados; retaban a Obispo, concejo y catedral a que
dejaran la solucion en manos de la universidad. No se atendi6é a este ofreci-
miento y se acordaron las capitulaciones con la Compania. No obstante los
doctores opuestos, en una de las reuniones del concejo municipal, defendieron
tan convincentemente sus argumentos que hicieron cambiar la postura de unos
ciudadanos en el fondo orgullosos de su escuela. A partir del relato contraria-
do de dichos representantes publicos o asignados, se percibe la conviccion de
los oradores prouniversitarios:

...s0lo faltaba despachase su Majestad el Real decreto; y para darle mas satisfac-
cion de la justicia, envid a los Senores jurados (ya eran otros de cuando la ciudad
dio su consentimiento) un informe, mandando le escribiesen si esto tiene incon-
venientes considerables. Apenas habia llegado este orden, cuando tuvieron aviso
aquellos Dotores, que ya en los comienzos de esta empresa se hicieron a un lado,
y aunque pocos en numero, pues no era la Junta [de ellos] sino seis, o siete, se
dieron tan buena diligencia en recoger inconvenientes, sin dejar holgar el poder
y la mana en persuadir a los Informantes, ya echandoles amigos, ya insinudndo-

7 Al respecto los documentos fundamentales fueron exhumados por José Arlegui (vid. n. 11), sien-
do archivero de la catedral Antonio Duran Gudiol. A lo que nosotros anadimos alguna informacion en
«{La decadencia de la ensenanza laica en la primera mitad del siglo xvi: la escuela de gramatica de
Huesca», en José Maria Maestre, Joaquin Pascual y Luis Charlo (eds.), Humanismo y pervivencia del
mundo cldsico. Homenaje al profesor Luis Gil, 11.3, 1997, Cadiz, Universidad, pp. 1487-1494. Tuvimos
noticia de la tentativa de traspaso de 1615, mds timida que las posteriores, en «Fundacion del Colegio
de la Compania de Jests de Huesca (1595-1625)» de Antonio Borrds i Feliu, (Hispania Sacra. Revista de
bistoria eclesidstica, XXXII, n° 65-66 [1980], pp. 59-87).
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seles en visitas, ya metiéndolos en casa del Retor a sus Juntas, ya comunicindo-
les en secreto papeles de valimiento, fundado en el satirizar contra [los] Asignados
y fiscalear la Concordia [entre la asignatura (Concejo, Obispo, Catedral) y los
jesuitas]; pero durante la Junta [municipall, su sentimiento [el de los doctores con-
trarios], como animado de la energia de la viva voz, y afectos, triunfaba en los
ojos de la multitud: y asi fue prudencia en los Padres de la patria contemporizar
un poco; que, como dijo casi en nuestros dias, un buen Maestro de gobierno. Es

la_mayor prueba de la sabiduria, dejarse enganar a tiempo; y la suma discrecion
saber ir al paso de la ignorancia [la trascripcion aparece subrayada]®

La profusion de instituciones educativas, cada una con sus particularidades
pedagogicas, convirtieron la ciudad en un abigarrado centro de estudios. Es
bien sabido que en tiempos de Lastanosa mantenian casa de Artes y Teologia
los agustinos calzados (desde 1510); habia creado colegio agregado (1578) el
antiguo convento de mercedarios; noviciado y casa de estudios los capuchinos
(1602); colegio y escuela de gramatica los jesuitas (1605-10); colegio los cister-
cienses aragoneses (1618); los carmelitas descalzos (1627) habian venido tam-
bién con colegio de teologia. El resto de conventos aportaban sus respectivos
estudiantes: los antiguos franciscanos (fundados ca. 1228), dominicos (ca. 1268-
1273) y carmelitas calzados (entre 1247-1276), que habian nutrido de profeso-
res al estudio general en sus primeros tiempos, segin veiamos; o los mas
recientes agustinos calzados de Loreto (1575) y agustinos descalzos (1619).
Habia tres colegios seculares: el muy prestigioso de Santiago, mayor como el
de San Vicente, y el de Santa Orosia, mas reducido éste pero que acabaria
siendo también colegio real. Por su parte el seminario tridentino (1571-1580)
fue desde sus origenes colegio mayor universitario®. Anddanse los alquileres de
pisos, con el precio acordado por universidad y concejo, las fondas, los pupi-
lajes y la residencia de estudiantes de gramatica®. Todo ello en una ciudad

# Concordia impresa de 1630, que se halla en Biblioteca Pablica de Huesca, sign. 49-7618, y que
tomamos de la trascripcion de Arlegui (p. 449 [pp. 448-465], vid. n. 11). Las semejanzas con lo ocurrido
en Valencia hacen pensar en un modus operandi comun por esas fechas: en este caso el impulsor de
los jesuitas fue el arzobispo Juan de Ribera, a partir de 1569; y nuevamente a finales del siglo, denun-
ciando ante el monarca el mal funcionamiento de la universidad (Gil, 2003, pp. 27-28, vid. n. 1). La
resistencia a ceder los estudios en Huesca es sorprendente, e indica en cualquier caso que su universi-
dad generaba vigorosos mecanismos de réplica.

# Antonio Duran Gudiol, Historia del Seminario de Huesca (1580-1980), Huesca, Cometa, 1982.

% Los alquileres de casas, y las tasas de estudiantes son motivo de preocupacion de la universidad,
la cual intenta evitar abusos, en colaboracion con el concejo, tal como reflejan los Estatutos: 1473-1516
(/114-116/, p. 51; /124-125/, p. 52), 1562 (/141/, pp. 79-80), 1598 (/194-195/, p. 172); igualmente se
regulan las condiciones de estudio y el retiro de los estudiantes en sus casas: 1562 (/141/, pp. 79-80);
1598 (/74/, p. 148); y se aprecia una peculiar preocupacion por los estudiantes pobres (a los que se
nombra en las referencias abajo citadas, pero ademas en: 1583, /258/, p. 128; 1598, /95/, p. 152), la cual
lleva a ordenar por estatuto «se labren los aposentos que faltan para que en ellos se acomoden los estu-
diantes pobres y atn algunos de los maestros que leen porque los tengan mas recogidos, proveyendo
que continuamente tenga alli uno dellos, el que mds a proposito serd, su aposento» (1598, /97/, p. 152).
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cuyo fogaje (en 1495) no le concedia oficialmente mas de cinco mil habitantes.
No se olvide ademas que la otrora pujante abadia de Montearagon tenia o
habia tenido estudios.

Estas instituciones aportaban también profesores al estudio general: los cole-
gios seculares, profesores de derecho civil y canonico; y los religiosos, de gra-
matica, artes o filosofia y teologia. En la historia de las respectivas facultades
universitarias de Espana las de esta ciudad tienen un puesto, al igual que su
escuela de gramatica, supeditada a las facultades superiores. En las artes tuvo
un peso enorme la cultura oficial eclesidstica, aunque debi6é de haber particu-
laridades, segtn la religion del maestro de turno. Estos conformaron la idea de
la ciencia y la experiencia de esta universidad y ciudad. El carmelita fray
Jeronimo de San José parece que animaba la tertulia de Lastanosa en estos pun-
tos, a partir de 1649 en que eclipsa su protagonismo Baltasar Gracian, pero
hubo otros muchos intelectuales que pasaron por la ciudad. Para ser justos, al
margen de su condicion religiosa, y en el contexto de los comunes parametros
ecuménicos de la Espana de la época, habria que valorar la calidad intelectual
de cada uno de ellos y su aportacion académica

En esta ciudad universitaria floreceria la oratoria, por la competencia y la
oportunidad de lucimiento que se ofrecia ante un publico selecto. Las 6rdenes
destinaban a los colegios de Huesca religiosos competentes, para regir, ensenar
o predicar. Sirve de muestra que en torno a Lastanosa, pulularan al mismo
tiempo fray Gabriel Herniandez, fray José Abad, fray Jeronimo de San José y el
mismo Gracidn; que reunian las funciones sefnaladas, siendo ademas algunos de
ellos rectores de los respectivos colegios. Ello resulta significativo sin duda para
entender el papel de la oratoria sacra en la Agudeza y arte de ingenio oscense
de 1648. La poblacion de alguna manera se beneficiaba de este esplendor, pues
el estudio general no olvidaba quién era su principal valedor. En 1650 llamé la
atencion de Félix Amada, cronista del certamen Palestra numerosa austriaca, el
respetuoso silencio con que el publico siguié en una abarrotada catedral la lar-
ga lectura de los poemas. Se cumpliria lo que percibia fray Jeronimo en el esta-
dio contemporaneo del espanol:

Es cosa bien considerable que la extraneza o extravagancia del estilo, que
antes era achaque de los raros y estudiosos, hoy lo sea, no ya tanto dellos, cuan-
to de la multitud casi popular y vulgo ignorante (EI Genio de la Historia [1651],
2.2.6., ed. de Fr. Higinio de Santa Teresa, Vitoria, «El Carmen», 1957, p. 300).

No obstante el contraste cultural entre estos graduados universitarios y el
pueblo llano era enorme, constituyendo motivo de chanza su mala compren-
sion del latin y el aragonés nativo en el que se comunicaban’.

1 Entre otras anécdotas lingiiisticas un canoénigo de Huesca (presumiblemente el doctor en leyes y
poeta Manuel de Salinas) refiere en un encuentro campestre «que una mujer de un labrador le dijo un
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Dentro de la decadencia general de la universidad espanola en el siglo xvi,
la de Huesca vivi6 ademas con la presion de la reciente fundacion del estudio
general de Zaragoza. Catedral, concejo y estudio general se empenaron en la
defensa de sus derechos privativos en Aragdn, pero ni los esfuerzos econdmi-
cos y personales, ni las razones juridicas, pudieron contener la fuerza de los
hechos®. Ello tuvo que tener consecuencias en la merma de estudiantes, vy,
légicamente, en una mayor dificultad para atraer a profesores competentes. La
ciudad hizo un gran esfuerzo apoyando la creacion de colegios religiosos, y en
esto tuvo éxito. Es cuando se incorpora la denominacion de Sertoriana (prece-
diendo a la inauguracion del nuevo templo de San Lorenzo en 1624), y en rela-
cion con ello hay quien se sacd de la manga tradiciones ridiculas como el
supuesto paso de Poncio Pilato por las aulas oscenses®. La universalidad de los
estudios habia calado en la condicion de los oscenses, los cuales veian con pre-
ocupacion la nueva situacion. Contagiaron con su entusiasmo a algunos profe-
sores foraneos, que acabaron instalindose alli y defendiéndola con tanto ahin-

dia que siempre que oia misa decia un Ave Maria por “el que compro la reja”, que se holgaba mucho
de ver como lo cantaban todos los dias, entendiendo por eso aquellas palabras Cum prole regia [de la
oracion El famulosh (Ana Francisca Abarca de Bolea, Vigilia y Octavario de San Juan Baptista [1679], ed.
de M.2 Angeles Campo Guiral, Huesca, Instituto de Estudios Altoaragoneses, 1993, p. 244). Era propio de
la idiosincrasia de esta reducida ciudad la convivencia estrecha de los niveles culturales mas dispares. El
aragonés vulgar, propio de los labradores del entorno, era motivo de chanza literaria en los juegos esco-
lares: «Papel en Sayagués lentre diversos papeles literarios con motivo de alguna fiesta en honor de San
Ignacio, en el colegio jesuitico de San Vicente, 1689]: A la que la farfa buena, que quando tantos boqui-
rrubios se desgargamellan en esta Predricadera por quién en dird mds alabrancas de San, San, San
Anacio de los Tarantinos, que Toribio de la Montana no chitase su cullarada devan de chen tan patitie-
sa [...]» (Biblioteca Publica de Huesca: ms. M-99, titulado <Papeles varios» [en el lomo se rotulo
«Humanidad. P. Plaza» es el padre Simon Plaza, dos anos después del traspaso de la Escuela de
Gramadtica a los jesuitas], f. 9r. y v..

32 Olivera revisa detenidamente los datos de esta polémica, desde una perspectiva reivindicativa
(2000, pp. 107-120, vid. n. 4). La disputa juridica con Zaragoza, a proposito de la universidad, fue real-
mente un asunto casi capital en la Huesca de finales del siglo xvi. Incluso habria influido, segin Carlos
Garcés Manau, en el cambio de escudo de la ciudad por esas fechas (£l escudo de Huesca: historia de
un simbolo, Huesca, Ayuntamiento de Huesca, 2000, pp. 38-44).

% Carlos Garcés Manau, Poncio Pilato, en Huesca» (Diario del Altoaragon, 22-04-2001, p. 9). Mucho mas
significativa fue la defensa del oscensismo de San Lorenzo, llegindose a argumentar la condicion
universitaria de su familia [segin un acto representado en la plaza de la catedral en que disputan
Universidad, Ciudad y Catedral sobre cudl de ellas tiene mas derechos sobre su hermano San Orenciol: «Uni-
versidad: Fundéme Quinto Sertorio / y si un hombre el ser me dio, / hoy lo vengo a perder yo / no
hablando en tal consistorio / [...]. / Orencio, (no fue Prelado?, / el Prelado, ;no es cabeza?; pues decid, ;no
era rudeza / pensar que no fue letrado? / [...] / Si Huesca sangre le dio, / y dice que le ha criado, / yo
que la ciencia le he dado, / ;quién mas honra le ha entregado? (Francisco Diego de Ainsa, Translacion
de la reliquias del glorioso pontifice San Orencio, Huesca, Juan Pérez de Valdivielso, impresor de la
Universidad, 1612, p. 90 [vv. 125-28, 133-360 y 141-44]). Al arrimo de esta Huesca universitaria, Lastanosa
quiso glorificarse, aprovechando sus santos y antigiedades romanas (Fermin Gil Encabo [y Claude
Chauchadis], «Estudio introductorio» a Juan Francisco Andrés de Uztarroz, Monumento de los santos mdr-
tires Justo y Pastor, en la ciudad de Huesca... [Huesca, Juan Nogués, 1644], ed. facsimilar, Huesca,
Instituto de Estudios Altoaragoneses, 2005, pp. XXXIII-LVID).
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co como los ciudadanos nativos. Pero esta autodefensa tenia el riesgo de caer
en un cierto chauvinismo, sobre todo cuando la enarbolaban las familias domi-
nantes en la ciudad, las cuales se autodenominaban engoladamente patricios (o,
como ya se ha visto, Padres de la patria).

Baltasar Gracidn participd por algin tiempo de este patriotismo chico, como
correspondia a un hombre que dificilmente podia contener su genio colérico, a
un poeta®. Los entusiasmos oscenses del jesuita sirvieron de alimento a sus ene-
migos. En la Critica de la reflexion, satira que recibi6 al final de su vida, estu-
diantes y profesores de las diversas facultades de la universidad de Salamanca
juzgan a Gracian (que aparece como estudiante de Huesca) en un tribunal que
va desmontando las imprecisiones y falsedades que a juicio del autor de la
Critica aparecen en El Criticon. Hay que tener en cuenta que Gracidn habia
sido, como mucho, profesor de Filosofia en los colegios de la orden, moralista
y predicador, y tal vez sobre todo pedagogo. Su indole era de escritor, y el escri-
tor habla con libertad de cuanto necesitan los mundos que recrea.

Sobre todo le achacan, segin el autor del libelo, la impostura de querer
hablar de todo cuando no es especialista en nada. Los examinadores proceden
de los cuatro puntos cardinales de la peninsula, dando a entender la categoria
del estudio general salmantino. Se hace burla ademis de las hipérboles y anto-
nomasias oscenses de Gracian. Es interesante a nuestros efectos por lo que se
trasluce del chauvinismo serforiano, por esas fechas (1658):

—{El autor de EI Criticon, Gracian, estudiante:] Segin esto bien podré suponer,
por cierto, que esta Universidad [la de Salamancal es inferior a otras en lo anti-
guo, y mis a la que yo he cursado, pues debe su fundaciéon a Quinto Sertorio,
y ella, o al rey don Alonso el Octavo que abrid los cimientos en Palencia, o al
Rey don Fernando el Santo que la traslado a esta ciudad ano 1209.

—[Don Luis, valenciano, profesor de jurisprudencia, trasunto del autor:]
Camarada, tan interesado soy como vos en las glorias de nuestra Corona, pero
no puedo negar que Andalucia tiene puesto pleito a esa antigiiedad, y no sin
fundamento en sentir de Mariana; demids que el ser que hoy tiene se le dio,
como vos sabéis, el Rey Pedro el Cuarto que la fund6 ano de 1354, y Paulo
Segundo que la confirm6 de alli a diez [cien] anos.

—{Don Bernardo, natural de Medina del Campo, tedlogo consumado:] Y cuan-
do fuera irrefragable vuestra opinion, ;qué se sacaria della siendo preciso inferir
que Pilatos fue alumno de esa academia?

3 Gracian, no ajeno en sus inicios a estos entusiasmos, aprovecho la figura de San Lorenzo: Mas
apreciando los héroes verdaderos, equivocase en Augustino [San Agustin] lo augusto con lo agudo, y en
el lauro que dio Huesca para coronar a Roma [San Lorenzo] compitieron la constancia y la agudeza» (£l
Héroe, 1637, primor IID; entusiasmos que luego se enfriarfan (Aurora Egido habla de la evolucion des-
de un «optimismo casi exultante»: Humanidades y dignidad del hombre en Baltasar Gracian, Salamanca,
Ediciones Universidad de Salamanca, 2001, p. 161).
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Y el nuevo [Gracianl], casi corrido:

—Dejando aparte la ancianidad, no puede negarse que el Rey don Pedro I, en
su conquista, triunfé de cuatro moros coronados, que San Jorge se aparecid en
socorro de los cristianos, y que alli se dio una campanada tan grande que, ain
hoy, retumba en los oidos mas orgullosos.

—{Don Lope, de Pamplona, filbsofo nombrado:] Nada se os niega pero no sal-
gamos del asunto, que aqui no se trata de conquistas, tragedias, ni milagros, sino
de letras, y eso ¢qué tiene que ver con el lustre de la Universidad?

—{Don Luis, trasunto del autor:] Desengafaos que Huesca, en cuanto a
Universidad, es famosa, pero Salamanca, la reina de las Universidades; y adver-
tid que toda comparacion es odiosa y que acd no se usa, para correr a los nue-
vos, menospreciar sus patrias, estados ni linajes”.

Mas adelante el autor vuelve contra las alusiones criticas de E/ Criticon hacia la
universidad de Salamanca y contra la alabanza de Gracian al Colegio Mayor de
Santiago de Huesca. También Lastanosa recibe alusiones criticas de no poco cala-
do, que fueron las que pudieron provocar una investigacion interna entre los jesui-
tas. Y ello porque, aunque firmaba este libelo el jurista valenciano Lorenzo Matheu
y Sanz, se pens6 que en realidad lo habria escrito el jesuita valenciano Paulo de
Rajas, quien habia estado destinado en Huesca y ayudado a Lastanosa en el Museo
de las medallas desconocidas espariolas (1645). Bien pudiera ser este componente
jesuitico. Se aprecia una inquina personal hacia Gracidn, que se nutrirfa de envi-
dias propias de sus correligionarios, y de paso una puya en la persona de Graciin
a la excesiva autocomplacencia de los patricios oscenses. No resulta dificil com-
prender que tanto jesuitas como otros profesores de paso por la ciudad, pudieron
sentir disgusto ante el repetido relato de vanas glorias sertorianas, que luego ya
fuera de Huesca no se recatarian en manifestar. En ese sentido creemos que hay
que entender los tal vez bastante justos reparos de Lorenzo Matheu y Sanz a
dichas infulas. El mismo Graciin se habia desenganado respecto a los oscenses a
la altura de 1647-48 en que publica la Agudeza y arte de ingenio. Este libelo del
caballero de Santiago Matheu pone la guinda malévola a la carrera literaria de
Gracian. Debemos traer aqui a colacién su primera obra, El Héroe, publicada por
Lastanosa en la Huesca de 1637. Con este tratado Gracidan se daba a conocer, pero
también Lastanosa se postulaba flamantemente como mecenas literario. Esto oca-
siond que los colegiales de Santiago de Huesca escribieran un papel critico que
desanim6 al mecenas. Los nobiliarios colegiales mantenian sin miramientos sus

intereses y opiniones, para desesperacion de los patricios locales®.

3 Odette Gorsse y Robert Jammes, Colaboracion del Centro de investigaciones U.A. 1050 del CNRS,
da Critica de reflexion de Lorenzo Matheu y Sanz. Edicion, indice y notas», Criticon , 43, Toulouse,
1988, pp. 86-87 [pp. 73-188].

6 . P .
% Juan Francisco Andrés de Uztarroz tuvo que levantar el dnimo del mecenas con un Soneto a

J.V.L. [Juan Vincencio Lastanosal consolandole de una satira que escribid a El Héroe [que habia patroci-
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A partir de la obra de algunos universitarios oscenses, amigos de Lastanosa,
se adivina algo de lo que fue la tradicion literaria y humanistica de la ciudad,
la cual deberd ser enlazada con la escuela medieval de latinidad. Destaca el
poeta Manuel de Salinas -amigo intimo de Lastanosa-, el hombre de letras
oscense mds significativo en torno a 1650. Consideramos que este intelectual
formado en Huesca, refleja sin duda en sus escritos la tradicion literaria de su
patria, que estd por elucidar en buena parte. Lo que vale para ¢l es buen indi-
cio de lo que podia ser en su patria chica?:

1) Fidelidad a los nombres de la gran época del humanismo renacentista, y
sobre todo Nebrija, Pico de la Mirandola y Policiano, pero también Perotto,
Calepino, Hermolao Barbaro o Despauterio.

2) Conciencia de pertenecer a una linea gramatical solida que, partiendo de
Nebrija (el autor oficial de las escuelas espanolas) y de otros preceptistas como
Peroto y Despauterio (uno y otros formarian parte de la que se ha llamado a
veces primera generacion de gramaticos renacentistas), valora el papel del gra-
matico y es consciente de la importancia del prestigioso Sinchez de las Brozas®.

nado en 1637] un Colegial del Mayor de Santiago..» [Vicente de la Fuente (ca. 1788): carta al Sr. D.
Valentin Cardedera, Calatayud, 6 de agosto: dice que ha estado revolviendo en un cuaderno del Dr. José
Sanz de Larrea, Colegial Mayor de Santiago, buscando cartas de Gracidn, y copia entre otras cosas esta
referencial (Arco, 1934, p. 327, vid. n. 10).

% Pablo Cuevas, «Salinas y los clasicos: el autor epistolar, en Rosa M.2 Marina Saez (coord.), Alazet.
Tradicion clasica en Aragon [1° Congreso sobre Tradicion Clasica en Aragon, noviembre-2000], Huesca,
Instituto de Estudios Altoaragoneses (Monogrifico, n® 14), 2002, pp. 103-122. Las citas de Salinas —y
entre ellas la de Sanchez de las Brozas—, dentro de una polémica epistolar de Salinas con Gracian, son
de 1651, fecha precisamente en la que se tiene el primer testimonio de la influencia sanctiana en Espana
(Sanchez, 2002, p. 205, vid. n. 13). Salinas parece ser consciente de los progresos de la gramatica; para
empezar, habria pretendido asociar esta polémica a otras famosas del pasado, como la que mantuvo
Valla con el Panormitano en la Corte de Alfonso V de Napoles (es explicada detalladamente por
Sanchez, 2002, pp. 51-54, vid. n. 13). Por otro lado, defiende a Despauterio [1463-1520] frente a un
Gracian que tilda a este gramatico de asino. Los jesuitas lo adoptaron en Portugal desde los anos 50 has-
ta sustituirlo por la gramatica del jesuita P. Alvarez en 1572 (Sanchez, p. 132), razén por la que Graciin
lo consideraria superado. No obstante, la posicion de Salinas se muestra moderna, alineindose —al apo-
yarse en Sanchez de las Brozas— con quienes reprochan a los jesuitas seguir a sus gramaticos, a pesar de
estar superados. El olvido de los grandes gramiticos del Renacimiento (Brocense, Scioppio, Vossio) en la
Espana y el Portugal del siglo xvii se debio, segin opinién de un critico ilustrado, «precisamente a la
influencia de los métodos de ensenanza de los jesuitas, que se empenaron en imponer a lo largo de
toda la peninsula la Gramatica del padre Alvarez> (Sinchez, 2002, pp. 204-205, vid. n. 13). En cuanto a
Perotto [1429-1480], es el primer gramdtico que simplific los niveles de ensenanza de la sintaxis, fren-
te a Villadei y la sintaxis medieval (Sanchez, pp. 112-113).

% Salinas, defendiendo a los gramaticos, se posiciona contra los jesuitas (son unas cartas polémicas
que intercambi6 con Baltasar Gracidn): «Dice que el lugar de Plinio, lib. 20, cap. 9, estd viciado por
Despauterio [Gracian le habia reprochado en una carta previa que se apoyara en este gramdticol, puro
gramatico y verdadero asino [...]. Bien creo que sus ocho maestros de seminario [a los que habia con-
sultado Gracidn para hacer su critica a Salinas] no tienen por buen autor a Despauterio, por lo que el
refranillo dice (que escribiendo a vuestra paternidad ya pueden ir refranes): ;Quién es tu enemigo, etc.?
[el refran completo es: ;Quién es tu enemigo?: el que es de tu oficiol. Si su religion ha querido desterrar
todos los gramaticos, haciéndose bravos [seguramente alude al famoso preceptista Bartolomé Bravo, S.L],
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3) Los modelos clasicos son los que habia consagrado la tradicion renacentis-
ta: Quintiliano sobre todo y Cicerdn, al que se consideraba autor de la aprecia-
disima Retorica a Herennio, sin olvidar a Aristoteles como fondo en maltiples
aspectos.

4) Un especial aprecio por la estética horaciana, deuda seguramente de sus
anos de estudiante.

5) Los fondos bibliograficos antiguos de esta universidad manifiestan un indu-
dable aprecio por Juan Luis Vives, en la estela de Erasmo.

6) Una tradicion medieval de la Escuela de Gramatica, anterior a la propia
universidad (elucidada por José Arlegui).

7) El horacianismo en 1650 supone un equilibrio estilistico y un respeto por
el tema que casaria muy bien con una ciudad con tanta impronta religiosa.

Pero otros personajes e intelectuales pasaron por aquella Huesca universita-
ria, algunos de los cuales se asentaron en ella. Entre los literatos, por nuestra
parte ya hemos hablado de Salinas e intentado ubicar a Gracidn en un contex-
to oscense y no exclusivamente lastanosino. Entre los juristas, habria que aco-
darse seguramente de Montemayor y Cuenca® o de Diego Vicente de Vidania™;
en teologia, de fray Gabriel Hernandez, o de fray José Abad; entre los profe-
sores de artes o filosofia de un fray Jeronimo de San José, y de otros muchos;
o habria que explorar la ndmina de personajes ilustres que se formaron en esta
universidad o pasaron por las distintas instituciones educativas®. Aparte de la
universidad, un nutrido nimero de instituciones educativas complementarias

¢qué mucho que digan mal de Despauterio y del doctisimo Sanchez Brocense? jSi al Nebrisense, que tru-
jo las buenas letras a Espana, le han desterrado del reino con fueros y aun desafueros! Ni se corriera
Despauterio de que le dijeran puro gramitico (peor es serlo apurado), que en los siglos pasados era
ilustre y célebre el nombre de gramatico, porque no le conseguian sino los versados y doctos en todas
ciencias, y los que tenian las calidades que pide Erasmo en su Ciceroniano. Y por eso dijo Luis Vives
de Eneas Silvio, después Sumo Pontifice: nec Pius Pontifex nomen grammatici abborruit. Plinio y
Suetonio celebraron los antiguos y hasta nuestro siglo tuvieron grande estimacion los gramaticos, como
se ve en Policiano y los de su tiempo, y en Lipsio, etc. (sacamos la cita de José Enrique Laplana,
«Baltasar Gracian y sus cartas,, en Homenaje a F. Cerdan, Toulouse, en prensa).

¥ Javier Barrientos Grandon (2001), Juan Francisco Montemayor de Cuenca (1618-1685). Entre dere-
cho indiano, derecho comun y derecho foral, Revista de estudios bistorico-juridicos, 23 [2001], pp. 125-208.
Para Salinas puede verse Obra poética, ed. de Pablo Cuevas Subias, Zaragoza, Prensas Universitarias de
Zaragoza, 2000.

40 e 4 . oo . .
* Victor Tau Anzodtegui, Fragmento de una cultura juridica desaparecida. Un manuscrito del espa-

nol Vidania sobre Derecho Natural (1712),, Quaderni fiorentini. Per la storia del pensiero giuridico
moderno, 24 [1995], pp. 158-198.

1A estos efectos es fundamental la investigacion de José Maria Lahoz Finestres (cuya tesis doctoral
versO sobre las facultades de Leyes y Canones de la Universidad de Huesca), que maneja en estos
momentos precisas listas de graduados y estudiantes de toda la historia, con decenas de miles de nom-
bres, asi como su origen, y fechas de matriculas y graduaciones, las cuales va dando a la luz en suce-
sivas entregas. Senalaremos tan solo su reciente evaluacion «Un estudio sobre los graduados de la
Universidad de Huesca», Argensola, 115 [2005], pp. 245-281.
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pueden contabilizarse en tiempos de Lastanosa, las cuales acogieron a estu-
diantes y profesores con significaciéon en su tiempo. Todo ello, valiera lo que
valiese, dio lugar a una tradiciéon cultural no desdenable, sobre la que hoy
hemos querido llamar la atencién. A poco que se apunte en este sentido, a
partir de las investigaciones existentes sobre Derecho, y también sobre la
Gramatica y Medicina, y en cuanto se estudien las facultades de artes y teolo-
gia, quedard patente la singular urdimbre de esta pequena ciudad universi-
taria®,

A estos efectos, tan significativo como Salinas, pero respecto a la segunda
mitad del siglo, es el poligrafo Francisco Antonio de Artiga (1645-1711). Es
hombre universal en sus afanes literarios y cientificos, benefactor de su patria e
intelectual que hace de puente entre la tradicion renacentista y el siglo de las
luces. Su retorica en romance castellano Epitome de la Elocuencia Espariola®,
por sus afanes utilitarios y civicos recuerda al Palmireno divulgador de EI
Estudioso de la aldea. De hecho Lastanosa, mas autodidacta, apreciaba no poco
las obras en castellano del alcanizano, mientras que la universidad de Huesca
preferia su retorica latina. De siempre, como se ha dicho, este estudio general
tuvo una sensibilidad especial hacia el pueblo que la mantenia, sensibilidad
humanitaria que a partir de la marea ecuménica de los siglos xvi y xvii no pudo
dejar de tomar el aspecto contrarreformista. Una de las consecuencias de la
convivencia estrecha entre las clases sociales y culturales en esta poblacion
debié de ser el aprecio por las manifestaciones populares del idioma. Habria
que comprobar la relacion de esta afirmacidon nuestra con titulos publicados en
Huesca como las ya citadas Cartas en refranes de Garay (1581), que poco des-
pués fueron reimpresas junto a las Coplas de Jorge Manrique (1584). O la edi-
cion del tan expresivo Para todos del lopista Pérez de Montalban (1633), des-

2 No debe olvidarse, ademas de las ya citadas tesis de José Maria Lahoz y de José Arlegui, las de
Laureano Menéndez de la Puente (Historia de la Facultad de Medicina de la Universidad de Huesca,
Zaragoza, Caja de Ahorros, 1970) y de Laura Alins Rami para La Universidad de Huesca en el siglo xix
(Huesca, Instituto de Estudios Altoaragoneses, 1991, en formato de microficha).

3 Francisco Antonio de Artiga, Epitome de la elocuencia espanola, Huesca, Josef Lorenzo Larumbe,
1692 (con ediciones posteriores en 1725, 1726, 1737, 1747, 1750, 1760, 1770, 1771, 1792 [Huesca, s. i,
segin Fernando R. de la Flor, {Un arte de memoria rimado en epitome de la Elocuencia Espaiiola,
Anales de la literatura espanola, n® 4 [1985], pp. 115-130). No es de extranar el subtitulo del
Epitome...Arte de [discurrir, y hablar con agudeza, y elegancia en todo género de assumptos, de Oran
Predicar...]y los ejemplos de predicacion que insertan, en una ciudad con tantos predicadores. Los ser-
mones llevados a la imprenta constituyen un tanto por ciento no despreciable del total de publicaciones
oscenses, pero sobre todo se concentran hacia mediados del siglo xvi (después de los incluidos por
Ainsa en la Translacion de las reliquias del glorioso Pontifice de San Orencio... de 1612 y el Sermon que
predico.... de Descartin de 1625): Pedro de San José, Glorias de Maria Santisima (1644 y 1645);
Raimundo Marcaban, Sermon que predico... (1647); de fray José Abad, Panegirico funeral... (1648),
Sermon de la Purificacion de la Virgen... (1650), Sermon fiinebre en la muerte... (1650), Sermon pane-
girico de San Lorenzo Martir... (1660); y no seria descabellado incluir aqui, por la parte que pueda tocar-
le, las ediciones de Agudeza y arte de ingenio (Huesca: ;16477 1648, 1649).
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pués del también nombrado Cuento de cuentos de Quevedo (1626)". Las virtudes
del humanismo cristiano de Erasmo, de Vives y de muchos de los religiosos que
hubo en Espana, conforman a Artiga porque todo ello formaba parte ya, con sus
luces y sombras, del humanismo de su ciudad. A su vez, ciertos rasgos del
Epitome de la Elocuencia Espariola (el pragmatismo pedagdgico, la idea de servi-
cio a la comunidad, el respeto a los mas humildes, asi como el interés por unir
las letras y la ciencia), provenientes de dicha tradicion oscense, se proyectan en
el siglo xvii, mediando el éxito editoral de Artiga.

Analisis recientes han puesto de manifiesto el valor de esta preceptiva en
comparaciéon con otras retoricas del siglo xvir. Se trata de un tipo de retérica
muy en consonancia con la personalidad del autor: retdrica funcional (mezcla
de lo civil, sagrado y educativo), retorica con caricter social dirigida a un puabli-
co general, y, en ese sentido, una de las obras mids completas de la época.
Combina la teoria retorica clasica con las tendencias medievales y con las for-
mas en que se desarrolla la retérica en el Renacimiento®. Por otro lado se han
sefialado las coincidencias con Quintiliano en el aprovechamiento del acervo
heredado y en el pragmatismo, siendo de destacar el ingenio de Artiga para
buscar remedios e ideas en el aprendizaje de esta oratoria practica y para
todos*. Determinados detalles muestran que esta obra bebe de la tradicion uni-
versitaria oscense, lo cual de una forma global habria que comprobar en tres
aspectos: la raiz medieval, la pujanza renacentista de la gramatica oscense y la
recepcion de ideas modernas, que no podian dejar de recalar en una institucion
que era muchas veces destino de paso de los profesores espanoles. Si es lla-
mativo el sincretismo y el buen juicio de Artiga para aunar las fuentes clasicas,
medievales y renacentistas, y la escuela de gramatica de Huesca tuvo mas vita-
lidad que el propio estudio general hasta 14507, ya seria bien extrano que este
Epitome, amante del arte de la memoria de Raimundo Lulio, de Quintiliano y
de la agudeza, fuera seta oscense por casualidad. Algo tiene que ver segura-

* Blasco de Garay, Carta en refranes, Huesca, Joan Pérez de Valdivielso, 1581; Jorge Manrique,
Coplas de Don.../ Con una glosa muy devota y cristiana, de un religioso de la Cartuxa. Van anadidas
las coplas de Mingo Repulgo, glosadas por Hernando del Pulgar. Juntamente va un caso memorable, de
la conversion de una dama. Assi mismo van las cartas, en refranes, de Blasco de Garay racionero de la
sancta Iglesia de Toledo. Con un Didlogo entre el Amor, y un cavallero viejo. Compuesto por Rodrigo
Cota, Huesca, Joan Pérez de Valdivielso, 1584. A veces se cita una edicion de Huesca del Cuento de
cuentos de Quevedo, que habria impreso Pedro Bluson en 1626.

B e Angeles Diez Coronado, Francisco José de Artiga y la retorica del siglo xvi. Epitome de la
Elocuencia Espanola (1692), en Marina, 2002, pp. 201-207, vid. n. 37.

i Javier Garcia Rodriguez, <Aproximacion a la retorica del siglo xvit: actio y pronuntiatio en Epitome
de la Elocuencia Esparniola (1692), en Marina, pp. 257-205, vid. n. 37.

7 Arlegui, Capitulo I, pp. 67-161, vid. n. 11. Se comprueba que en la Edad Media se seguia el
Doctrinale de Alejandro de Villadei. El dominio gramatical de Villadei se prolong6 hasta entrado el siglo xvi
en Europa: en Francia en concreto hasta 1514 en que fue sustituido por el humanista Despauterius; mien-
tras que en Espana y Portugal, termina por imponerse Nebrija también a comienzos del siglo (Sanchez,
2002, pp. 131 y 125, vid. n. 13).
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mente la reciedumbre de su escuela, que practico el comentario especulativo-
filosofico en la Edad Media y que mostraba confianza en su metodologia en la
segunda mitad del siglo xvi, con la tenaz resistencia en el xvi a perder la inde-
pendencia a manos de los jesuitas.

Artiga dedica la Retérica a su hijo. Le propone un método ideado por él
(inventélo) a partir de su admirado Raimundo Lulio. Tratase de unas tablas ret6-
ricas para aprender a amplificar, en las que a cada sustantivo hay que aplicar
un adjetivo y un verbo. Se puede alabar o vituperar. Al margen de los términos
que presentan maniqueamente cielo e infierno, dngeles y demonios, otros voca-
blos nos remiten a la idiosincrasia de la cultura oscense. Destacamos algunos
de sus octosilabos:

DIOS - Altisimo - Domina
[el protagonismo de la facultad de teologial
Hijo - Cientifico - Explica

[se refiere a Jesucristo: el escudo de la universidad de Huesca lleva en su
centro a Cristo crucificado]

Angel - Prudente - Gobierna

[los gobernantes tenian que ser padres protectores]
Hombre - Endiosado - Contempla

[el estudio de las letras depara alguna suerte inmortalidad)
Caridad - Benigna - Eleva
Humildad - Profunda - Ensalza
Fortaleza - Real - Preserva

[la universidad de Huesca se asentaba en el antiguo palacio de los Reyes
de Aragon]

Linaje - Infanzon - Exalta
[Artiga destaca la clase social de los suyos]
Vida - Exemplar - Acrecienta

[la ejemplaridad al pueblo era meta de los infanzones oscenses, fomentada
ya sea en academias literarias, ya en ejercicios espirituales para seglares]

Ciencia - Adquirida - Merece
Discrecion - Continua - Acierta
Amistad - Fiel - Se eterniza
Emblema - Erudita - Ensena

[la facultad de artes decidio relativamente pronto el uso de los emblemas
de Alciato, como lectura mas actual y del interés de los alumnos]

Lengua - Elocuente - Conmueve
Entranas - Pias - Granjean
Portico - Bien hecho - Alegra
[el que disenid el propio Artiga para los estudiantes de la universidad de
Huesca]®

" Las palabras introductorias de estas tablas retoricas manifiestan su raigambre luliana: Pues atien-
de ahora otro modo / nuevo y ficil, que estas causas / no hay duda se aprecian, pues / lo nuevo y ficil
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Para concluir, y en resumidas cuentas, a la vista de los estudios existentes y
a partir de nuestra propia aportacion sobre el poeta Salinas, apreciamos el peso
incuestionable de la universidad en Huesca, hasta el punto de conformarla por
completo, en lo intelectual, urbanistico, festivo, moral y literario. Existidé una tra-
dicion gramatical antigua, mas honda que el propio estudio general en el que
se englobo, la cual se resistio en el xvii a perder su dependencia universitaria.
Parece indudable una solidez en sus estudios gramaticales. La defensa de la ins-
titucion catalizd las voluntades de los distintos estamentos, con una presencia
muy marcada siempre de la catedral. Después del apogeo del siglo xvi, el xvi
supone una recesion. Se acrecienta sobremanera la presencia de instituciones
religiosas. Lastanosa destaca como promotor de las letras, al arrimo de una uni-
versidad en la que primaban los estudios de derecho. Debe afirmarse con toda
rotundidad que Lastanosa no podria haber existido sin la universidad, siendo
éste para ella, sin embargo, un complemento marginal. Multiples detalles des-
conciertan respecto a la significacion de esta institucion. El estado de abando-
no desde su desaparicion ha ocasionado la pérdida de la memoria®.

Mas alld de la vision reivindicativa y autocomplaciente de los oscenses en
tiempos de Gracian, que mas bien indicaria una situacion defensiva y decaden-
te, diferentes aspectos requieren atencion critica: libros de texto y demas publi-
caciones, metodologias de estudio y otras cuestiones pedagodgicas y cientificas,
asi como la descripcion y valoracion de las instituciones educativas que se
asentaron en la ciudad, son algunos de los asuntos dignos de evaluar. Entre
ellos particularmente el transito de profesores, y en el pulpito, el cultivo de la
oratoria. Indudablemente hubo una tradicion cultural estimable pero es muy
dificil hoy detallar como se concretd el cultivo de las humanidades. De momen-
to algo de esta urdimbre hemos intentado apuntar.

agrada. / Inventélo para ti, / usando de aquellas trazas, / que en letras, dangulos, ruedas, / Lulio funda
su Arte magna» (Epitome, p. 361). El edificio actual de la universidad, proyectado por Artiga, con su
planta y patio octogonales, es, en opinion de Balaguer, wna de las estructuras mas bellas y sorpren-
dentes de la arquitectura docente espanola» (en Laliena, p. 284, vid. n. 1 y n. 8).

% Se lamentaba Antonio Durdn del cambio de fisonomia cultural que supuso para Huesca la pérdida
de la universidad en el siglo xix (prologo a los Estatutos de la Universidad, 1989, vid. n. 2). Es de justicia
no dejar de senalar el trabajo pionero de Ricardo del Arco, Memorias de la Universidad de Huesca
(Zaragoza, Pedro Carra, 1912) y uno mis de los solidos trabajos de José Maria Lahoz, la edicion facsimilar
de los Estatutos de la Universidad y Estudio General de la ciudad de Huesca. Ano 1723, donde explica con
toda claridad la decadencia en la que cay6 esta universidad en el siglo xvi, después del florecimiento en
la segunda mitad del quinientos (Huesca, Diputacion Provincial de Huesca, [(19997], pp. xvi-xvi). No pue-
den dejar de recordarse por ultimo las noticias y finos comentarios de Federico Balaguer (Bizén d’o Rio
Martinez, Bibliografia de D. Federico Balaguer, en Homenaje a d. Federico Balaguer Sanchez, Huesca,
Instituto de Estudios Altoaragoneses, Diputacion Provincial de Huesca, 1987, pp. 13-28; Julio Brioso Mairal:
dLa obra historiografica de Federico Balaguer Argensola, 113 [2003], pp. 145-164) o el intento de vision cul-
tural de conjunto en La formacion de Manuel de Salinas en el Barroco oscense. El entorno familiar y ciu-
dadano del poeta (1616-1645) ([Pablo Cuevas] Huesca, Ayuntamiento de Huesca, 1995).

[159]






MENTORES Y ARTISTAS DEL BARROCO ARAGONES:
EL CIRCULO DE LASTANOSA Y JUSEPE MARTINEZ*

MARIA ELENA MANRIQUE ARA

1. EL CIRCULO DE LASTANOSA Y SUS ADELANTADOS ZARAGOZANOS

El proposito del presente trabajo es analizar un capitulo muy especifico de la
promocion artistica en Aragoén en tiempos de Lastanosa, prestando atencidon no
tanto a la realizacion material de obras o monumentos cuanto a la defensa de
unas ideas estéticas encaminadas a dignificar la profesion de la pintura —consi-
derada entonces como un oficio vil y mecinico—, y a consagrar nombres y figu-
ras —como el de Jusepe Martinez—, que dieran lustre a Huesca y a Zaragoza.

Es sobradamente conocida la aficion de Vincencio Juan de Lastanosa a las
artes plasticas y al coleccionismo artistico, temas de interés en el circulo de
intelectuales por €l regentado y al que, no por casualidad, pertenecidé uno de
los tedricos del arte mas importantes del Siglo de Oro espanol, el pintor zara-
gozano Jusepe Martinez. En sus Discursos practicables del nobilisimo arte de la
pintura (ca. 1675) encontramos formuladas y desarrolladas en profundidad
muchas de las tesis que debian ser moneda corriente en el ambito lastanosino.
Como ocurre con la produccion literaria de Baltasar Gracidn, dicha obra no se
entiende fuera de este clima cultural, donde los criterios de Lastanosa en mate-
ria de artes y letras eran respetados y casi reverenciados. Precisamente el estu-
dio critico de los Discursos ha revelado un conocimiento profundo del pensa-
miento graciano'. Al igual que el insigne jesuita, alli encontré6 Martinez
interlocutores adecuados para intercambiar y difundir ideas, apoyo y promociéon

" Esta ponencia fue anunciada en el programa del curso bajo el titulo El mecenazgo artistico en
Aragon en tiempos de Lastanosa.

' Como ya demostré en la edicion critica de los Discursos no es casual en absoluto que la teoria del
arte, el método historiografico o el estilo literario de dicho tratado de pintura tengan puntos de contac-
to evidentes con la obra de Baltasar Gracidn y de otros escritores aragoneses. Empero en la obra del
jesuita no se menciona ni una sola vez a Jusepe Martinez y, la duda ofende, parece logico que se hubie-
ran conocido como asiduos del procer oscense, que acogia con generosidad intelectual a todo hombre
de prendas. Vid. Martinez, ]., Discursos practicables del nobilisimo arte de la pintura, edicion critica a
cargo de Maria Elena Manrique Ara, Madrid, Catedra, 2006.
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para los frutos de su ingenio, si bien es cierto que, segin desvela la dedicato-
ria del manuscrito, el auténtico promotor de los Discursos fue el virrey de
Aragbn don Juan José de Austria, al que Lastanosa, por cierto, se consideraba
muy afecto.

Asi pues, mi primer objetivo serd reconstruir el sutil tejido de relaciones que
trab6 nuestro artista en torno al procer oscense, remontaindome a los comien-
zos de su temprana amistad y centrindome en la que le uni6 a alguno de sus
«@delantados» zaragozanos, verbigracia el cronista de Aragdn Juan Francisco
Andrés de Uztarroz. El segundo serd considerar la naturaleza de dichas relacio-
nes y como se produjo el flujo de ideas. Dos vectores confluyen a la hora de
dilucidar cual fue la consideracion de las artes plasticas y, singularmente, de la
pintura en el Aragon del siglo xvi: el cultivo de la ciencia anticuaria, que apor-
taba dignidad a los artistas, pues coadyuvaban a la reconstruccion historica
documentando graficamente los restos arqueologicos, y la formulacion de un
vocabulario estético y critico in nuce, que se rastrea en la obra de Andrés de
Uztarroz y al que da carta de naturaleza Jusepe Martinez.

2. JUSEPE MARTINEZ Y LASTANOSA: INTERESES CULTURALES CONVERGENTES

Estd perfectamente documentada la amistad que desde antiguo se profesaron
Vincencio y Jusepe. La avalan varias epistolas que recogié hace ya mas de dos
siglos el insigne biblidgrafo aragonés Félix de Latassa y Ortin. Su valioso testi-
monio alude concretamente a tres cartas manuscritas de Martinez que se con-
servaban en el archivo lastanosino. Todas son de 1632 y prueban que su cono-
cimiento ya databa de varios anos atrds, quiza cuando ambos concursaron en
una justa poética celebrada en Zaragoza en 1628. Alli presentaron unos emble-
mas en que revelaban sus respectivas aficiones. El pintor se sirvi6 de un tema
de teoria del arte muy polémico, como era el del predominio del dibujo sobre
el color, y Lastanosa demostré sus conocimientos sobre quimica y gemologia®.

% Vid. sus respectivos «geroglificos» o emblemas en Felices de Caceres, J. B. (comp.), Justa Poetica por

la Virgen Santissima del Pilar. Celebracion de su Insigne Cofradia, Zaragoza, Diego de la Torre (imp.),
1629, ff. 31, 125, 133, 134, 136. El de Jusepe Martinez fue dado a conocer por Egido, A., Justas poéticas
marianas en el Barroco aragonés., Maria, fiel al espiritu. Su iconografia en Aragon de la Edad Media al
Barroco, catalogo de la exposicion (Zaragoza, Museo e Instituto Camoén Aznar, 8 de septiembre-10 de
noviembre de 1998), Zaragoza, Museo e Instituto Camén Aznar, 1998, pp. 63-75; y vid. la interpretacion
del mismo en Manrique, M.* E., Un pintor zaragozano en la Roma del Seicento, Zaragoza, Institucion
Fernando el Catolico, 2001. Como ha senalado Egido a proposito de estos certdimenes poéticos, <una bue-
na parte de la poesia mural que sirvi6 de adorno en las celebraciones de este siglo es un continuado ejer-
cicio de écphrasis en el que la poesia y la pintura se explican simultineamente». Cfr. su estudio mono-
grafico titulado «Certimenes poéticos y arte efimero en la Universidad de Zaragoza (siglos xvi y xvi)», en
Cinco estudios humanisticos para la Universidad de Zaragoza en su centenario 1V, Zaragoza, Caja de
Ahorros de la Inmaculada (CAD, 1983, p. 10. Asi cobra sentido la aportacion del pintor zaragozano a tal
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Este Gltimo no solo se interesd por las mds variadas artes y ciencias, sino que
ademis fue versado en algunas de ellas. Asi lo reconocidé un coetineo suyo,
don Diego Vincencio de Vidania:

«Don Vincencio Juan de Lastanosa
Héroe oscense,

Gentil Hombre de la Casa del Rey,
Desde la infancia dedicado a las Musas
insigne en las Matemadticas, y Pintura.
Celebrado por las Medallas,

y Monedas desconocidas que publico,
y por las que con los Anillos Antiguos
Piedras, y Camafeos daran luz a las sombras
de la Prensa.

Erudito en la Chymia, y otras Artes.

en la Paz

Prudente Consejero, y Primer Consul»’®

De aqui parece deducirse que practico la pintura’. Que era entendido en
ella estd suficientemente probado, pues no hay obra de Gracidn en que no se
describan por alusion directa o por metifora sus cualificados gustos en esta
materia. Tanto si trabaron relacion entonces como si no, nuestro Martinez, que
acababa de volver de Roma después de haber conocido a los mayores ingenios
de la pintura, tenia que ser un personaje interesante para €l, alguien predesti-
nado a integrarse en su circulo de eruditos e intelectuales aragoneses.

Martinez envi6 aquellas misivas de 1632 con un intervalo de dos meses apro-
ximadamente: la primera, el 26 de mayo; la segunda, el 2 de julio y la tercera,
el 19 de octubre®. Lamentablemente no se han conservado y el escuetisimo resu-

género de poesia, que prueba una vez mis la estrecha ligazon aragonesa con la emblematica, manifiesta
tempranamente en la decoracion del Patio de la Casa Zaporta (Zaragoza, ca. 1550). Sobre la aficion del
autor de los Discursos a los emblemas, vid. también la nota 17 del Falso incipit» en esta edicion critica.
Asimismo, vid. infra el epigrafe 4.1, donde resenamos la intervencion de Jusepe Martinez en otro festejo
tipicamente barroco, el de las honras fanebres, y su especifica contribucion artistica.

3 Vid. Latassa, F. de, Memorias literarias de Aragon, vol. 11, f. 21, en la Biblioteca Puablica de Huesca
(BPH), manuscrito 76. El subrayado es mio.

4 El propio Vidania escribia en la «Copia de Carta» que aparece en los preliminares del Tratado de
la moneda iaquesa y de otras de oro y plata del reyno de Aragon (Zaragoza, 1681): Jos enganos de la
Perspectiva, las verdades de la Pintura al Olio, al Fresco, y al Temple, se ven executados por su diestra
mano». Agradezco esta noticia a Fermin Gil Encabo, que amablemente me facilitd una reproduccion del
documento. Carderera todavia llegd a ver varias pinturas al temple de mano de Lastanosa. Enumera mas
muestras de sus habilidades artisticas Gil, F., «Vincencio Juan de Lastanosa y sus prodigios», en Signos.
De Forment a Lastanosa, catalogo de la exposicion (Huesca, Palacio de la Diputacion Provincial, 1994),
Huesca, Diputacion Provincial, 1994, p. 113.

> Latassa, F. de, op. cit. (nota 3), vol. I, f. 93. Vid. también del mismo autor la entrada que dedica a
Jusepe Martinez en su Biblioteca nueva de los escritores aragoneses que florecieron desde el arno de 1641
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men que de ellas hace Latassa nos deja practicamente ayunos de su contenido.
Solo recoge un dato de la primera de ellas en que el pintor dice enviar «res
papeles mios», pues de momento no tiene otros mejor impresos’. Seguramente
se trataba de grabados, arte que practic6 desde su juventud, en Roma, y duran-
te todo el resto de su vida’. La aficion coleccionista de Lastanosa apoya esta
interpretacion, pues, de acuerdo con Latassa, poseia «ochocientas estampas, par-
te sueltas, y parte enquadernadas en 8 libros todas de famosos pintores, como
son Miguel Angelo, de Rafael, Alberto Durero, Jacomo Calot, y otros. En diver-
sos tomos mas de dos mil estampas de empresas, geroglificos, ingenios, y tra-
ges®. Era un honor para Jusepe Martinez que sus trabajos graficos estuvieran en
ese «museo del Discretor, tan alabado por Gracidn. Segin la Descripcion de la

hasta 1680, vol. 111, Pamplona, J. Domingo (imp.), 1799, p. 592. Aqui menciona de nuevo estas cartas y
dice que «eran de la Casa de Lastanosa de Huesca». R. del Arco se hizo eco de la noticia y le dio pie
para concluir que «si Lastanosa fue generoso mecenas de los literatos (Gracian, Andrés de Uztarroz), no
fue menos decidido protector de los artistas, ocupando el primer lugar entre ellos el celebrado pintor
zaragozano Jusepe Martinez». En La erudicion aragonesa en el siglo xvii en torno a Lastanosa, Madrid,
Cuerpo Facultativo de Archiveros, Bibliotecarios y Arquedlogos, 1934, p. 51. Por estas fechas, Martinez
ya gozaba del rango de «celebrado pintor» en la historiografia artistica aragonesa. Vid. Manrique, M.* E.,
Jusepe Martinez en el panorama de la pintura aragonesa del siglo xvi. Estado de la cuestion»,
Artigrama, n° 14, Zaragoza, Departamento de Historia del Arte, 1999, pp. 279-292.

% Martinez parece usar este término con ese sentido en un pasaje de los Discursos: «no se olvido
[Carlos V] de honrar esta profession llevando consigo un pintor de nacion alemana, el qual hico ya por
dibujos, ya por estampas, toda la discripciéon y sucessos de todas sus hacanas y en particular un papel
que tira de largura mds de ocho varas en que estd significado el acompanamiento que le hicieron des-
pués de bhaverse coronado». El subrayado es mio. Vid. Martinez, J., op. cit. (nota 1), p. 229, nota 242.

7 El primer ejemplo de esta produccién es una estampa que realizé para los cistercienses romanos.
Esta firmada y fechada en la Ciudad Eterna y en 1624. La plancha original se custodia en el Museo del
Santuario de Os Milagros (La Coruna). Vid. Memoria, gratitud y esperanza. IX Siglos de Historia y Vida
Cisterciense, catalogo de la exposicion (Ourense, Museo Municipal, 2-25 de julio de 1998), Ourense,
Concelleria de Cultura, 1998, pp. 35 y 50. V. Gonzidlez, en su catdlogo de la obra de Martinez, mencio-
na otro grabado posterior, de 1631, aunque en paradero desconocido. Vid. Jusepe Martinez (1600-1682),
Zaragoza, Museo e Instituto Camoén Aznar, 1981, p. 100. Cabe anadir el retrato del padre de su amigo
Uztarroz y la empresa alusiva que figuran al comienzo del Mausoleo que construie la Academia de los
Anbelantes de la imperial ciudad de Caragoca: a la memoria del doctor Balthasar Andrés de Uztdrroz
(Lérida, 1636). Vid. Arco, R. del, La erudicion espariola en el siglo xvir y el cronista Juan Francisco Andrés
de Uztarroz, Madrid, CSIC, 1950, p. 108; también, seis grabados de su mano que hemos descubierto
recientemente en la obra titulada Feste celebrate in Napoli per la nascita del Serenis.mo prencipe di
Spagna nostro signore (Napoles, 1659). De su labor como disenador de dibujos preparatorios para gra-
bados queda la coleccion de ilustraciones para la Historia di San Pietro Nolasco para la Orden de La
Merced en Roma, y el San Famiano de la Biblioteca Nacional de Madrid. Vid. Manrique, M.* E., op. cit.
(nota 2). La colaboracion con Uztirroz también se nutrid de esta faceta suya, pues le proporciond el
diseno de un grabado para su famosa obra Defensa de la patria del invencible mdrtyr San Laurencio
(Huesca, 1638), con la efigie del santo homonimo (vid. infra la nota 51). Resulta extrafisimo que, en su
Aganipe de los Cisnes aragoneses celebrados en el Clarin de la Fama (publicado en Zaragoza, en 1781),
el cronista no mencione siquiera a Jusepe Martinez, pues, que sepamos, participoé al menos en una jus-
ta poética (vid. supra la nota 2). En cambio, incluye en esa galerfa de aragoneses ilustres a otros «pin-
tores poetas», como Martin de Olivan, Jeronimo de Mora, Jeronimo de Agliesca o Ana Francisca Abarca.
Op. cit., ff. 37-38, 50, 63 y 70-71, respectivamente.

8 En Memorias literarias..., cit. (nota 3), vol. I, f. 15.
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casa de Lastanosa que escribid Juan Francisco Andrés de Uztarroz, también
habia lienzos suyos en compania de otros de famosos pintores: «por la escalera
que estd en el patio, en vez de sus dngulos se sube a un entresuelo de piezas
capaces y alegres por su mucha luz, las cuales estin adornadas de pinturas divi-
nas, de retratos de paises, fabulas e historias, de mano de Rafael de Urbino, de
Jusepe Ribera (...), de Jusepe Martinez, pintor de su majestad»’.

Volviendo a Latassa, afirmaba que «del contexto de estas cartas se manifies-
ta que Martinez era favorecido de Lastanosa, a quien trata con mucho ren-
dimiento»"’. La correspondencia pudo seguir manteniéndose anos después, aun-
que sabemos que nuestro artista se quejo en alguna ocasion del olvido de este
varon discreto. Entre el epistolario recogido por el biblibgrafo aragonés apare-
ce un ejemplar del cronista de Aragon Juan Francisco Andrés de Uztirroz, ami-
g0 comun, en que escribe a Lastanosa: Jusepe Martinez me dixo el mismo dia,
que ya vuestra merced no se acuerda de hacerle merced con sus cartas, y me
dixo que le diera a vuestra merced un largo recado, vuestra merced le escri-
va''. Fra la primavera de 1638.

3. EL CULTIVO DE LA ERUDICION ANTICUARIA

Ademas del intercambio de correo existen otros testimonios de su relacion,
no muchos mdis ricos en noticias pero ilustrativos de una faceta muy interesan-
te: el gusto y aprecio compartido por las antigiedades.

Los muy selectos miembros del circulo lastanosino, devotos de la «ninfa
Antiquaria» que colocd Gracidn en el museo del Discreto, tenian aficiones de

? Cit. por Arco, R. del, op. cit. (nota 5), p. 226. Vid. a proposito de las fuentes para el estudio del
palacio y colecciones lastanosinos, asi como de su imagen de mecenas, Gil, E., dastanosa y Gracian: en
torno a Salastano, en I Congreso Internacional. Baltasar Gracian: pensamiento y erudicion (Huesca, 23-
26 de mayo de 2001), Zaragoza, Instituto de Estudios Altoaragoneses / Institucion Fernando el Catélico
/ Gobierno de Aragon, 2003. Sobre la aficion lastanosina a los mas diversos saberes y su empeno colec-
cionista con pretensiones de universalidad es ilustrativa, precisamente, la Descripcion de las antigtieda-
des y jardines de don Vincencio Juan de Lastanosa, bijo y ciudadano de Huesca, ciudad en el Reino de
Aragon (1647), del mismo Uztarroz. En esta traslacion al arte poético del compendio de otras artes, que
constituian el palacio y jardines lastanosinos, se pone de manifiesto la integracion de ambos espacios,
de arte y naturaleza, asi como su funcidon de apoyo al conocimiento, pues dos tulipanes y jazmines son,
como las medallas y curiosidades, ornamento y libro de erudicion en el que la sabiduria muestra sus
frutos». Segin A. Egido, esta actitud tuvo su traduccion literaria en la atencion del cronista de Aragon al
detalle, y en su predileccion por la descripcion enumerativa de objetos como cuadros, medallas, estatuas
o flores, que, multum in parvum, acamulaban ese saber de la Antigliedad del que estos eruditos se sen-
tian herederos, y que trataban de compilar afanosamente. Cfr. La poesia aragonesa del siglo xvir (Raices
culteranas), Zaragoza, Institucion Fernando el Catolico (CSIC), 1979, pp. 250-256. Vid. infra el papel de
Jusepe Martinez en esta labor, poetizada por Uztdrroz a proposito de Lastanosa.

0 TLatassa, F. de, op. cit, (nota 3), vol. I, f. 94.
" Ibidem, vol. 11, f. 26 v.
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este calado y Jusepe Martinez no se queda rezagado. Su evidente caricter de
hombre de letras, aun cuando practicara lo que muchos en su época conside-
raban todavia un oficio vil y mecanico, le permitié estar a la altura de estos
intelectuales participando en algunos de sus proyectos editoriales, o simple-
mente halagando su curiosidad con regalos de monedas y otros restos arqueo-
logicos, comunicando hallazgos, investigando y examinando piezas.

Hay constancia, por ejemplo, de que realizO para su protector labores de
expertizacion. No es extrano porque, a lo largo de su vida, Martinez fue reque-
rido en varias ocasiones para juzgar sobre obras de arte'?. También Lastanosa
debia tenerle por hombre de buen gusto, pero llama la atencion que sometiera
a su examen objetos arqueoldgicos y no pinturas, como cabria haber esperado.
El 7 de julio de 1638 Juan Francisco Andrés de Uztarroz le informaba de que:
«l medallon mostré a Jusepe Martinez, y me dixo que era cosa excelente y que
lo tenia por original. El epitafio va a lo Romano, las cifras ya vuestra merced
save que las usava en las inscripciones. Esto es extraordinariamente interesan-
te porque para autentificar un medallén antiguo, es decir, una moneda romana
de gran moédulo, era necesario tener conocimientos de anticuario. No sabemos
hasta donde alcanzaba la erudicién de Martinez, pero los requisitos que enu-
mera Lelio Pasqualini para salir con desempeno de este tipo de tareas no son
nada baladies: «ma io ho’udito dir sempre, che’l tratar delle Medaglie antiche, ¢
negotio molto piu difficile, che altri si crede; & che non basta l'intera & univer-
sale cognitione dell’historia, & intelligenza della lingua latina, & parimente della
Greca; ma vi fa bisogno insieme di una varia dottrina di quasi tutte le Arti, e le
Scienze, & sopra tutto di haver veduto, anzi havuto, & maneggiato, per dir cosi,
infinite Medaglie, & osservatovi minutamente ogni cosa".

12 El 23 de noviembre de 1648 el cabildo de la Seo zaragozana le consulté la autoria de unos retratos

del beato Pedro de Arbués. De sus respuestas se colige que conocia muy bien a los pintores que habian
trabajado en Aragon, su estilo y manera, asi como su biografia. Aporta datos veraces de Félices de Caceres,
Francisco Leonardo y «N. Roldn», que debe ser Rolam de Mois. El texto del interrogatorio lo dio a conocer
el Conde de la Vinaza en Adiciones al Diccionario historico de los mds ilustres profesores de las bellas artes
de Espana de don Juan Agustin Cedan Bermiidez, vol. 1II, Madrid, Tipografia de los Huérfanos, 1889, p. 21.
También Velazquez realizo labores similares para Felipe IV. Segin Palomino, «en el ano de mil seiscientos
y cinquenta y seis, mando su Magestad a Don Diego Velazquez, llevasse 4 San Lorenzo el Real quarenta
y una Pinturas Originales, parte de ellas de la Almoneda del Rey de Inglaterra Carlos Estuardo, Primero de
este nombre: otras que traxo Velazquez, y de que hicimos mencion en el §. 5. y otras que dio a su
Magestad Don Garcia de Avellaneda y Haro, Conde de Castrillo, que avia sido Virrey de Napoles, y a la
sazon era Presidente de Castilla; de las quales hizo Diego Velazquez una Descripcion, y memoria, en que
da noticia de sus calidades, Historias, y Autores, y de los Sitios donde quedaron colocadas, para manifes-
tarla 2 su Magestad, con tanta elegancia, y propiedad, que calificdo en ella su erudicion, y gran conoci-
miento del arte; porque son tan Excelentes, que solo en el pudieran lograr las merecidas alabanzas». En E/
museo pictorico y escala optica, vol. 111, Madrid, Vda. de Juan Garcia (imp.), 1724, p. 343.

13 Arco, R. del, op. cit. (nota 5), p. 136.

' Citado en Ginzburg, S., «Giovanni Battista Agucchi e la sua cerchia», Poussin et Rome, actas del
coloquio (Academia de Francia en Roma / Biblioteca Hertziana, 16-18 de noviembre de 1994), Paris,
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Quizd no fuera tan perito como Uztdrroz en lenguas clasicas”, aunque es
casi seguro que lefa el latin, pero de lo que no cabe duda es de que conocia
bien estos objetos por haberlos manejado, cumpliendo asi la condicion mas
importante de Pasqualini. Esta practica hubo de adquirirla en Roma, en sus eru-
ditas academias o al lado de Domenichino y otros personajes de su ambiente,
verbigracia Giovanni Battista Agucchi, segretario dei brevi del papa Ludovisi'.
El propio Lastanosa afirm6 que el artista y tedrico zaragozano fue muy «cele-
brado en las Academias de Roma por la excelencia de su dibujo y por la imi-
tacion de lo antiguo»'. Los Discursos dan fe de que «comunicé mucho» al pin-
tor boloniés".

Jusepe fue también uno de los muchos amigos y conocidos que obsequia-
ron a don Vincencio monedas para su Museo de las medallas desconocidas
espariolas (Huesca, 1645). A proposito de la moneda XLV, que «dévese a su dili-
gencia», escribi6 un breve elogio de nuestro artista y teodrico, senalando su
nombramiento como pintor real y esa interesantisima noticia sobre los ambien-
tes romanos por los que peregrind. Gracidn y otros personajes afectos a
Martinez acompanan su nombre en esta nomina de «proveedores», de cuyas
atenciones da cuenta la cortesia lastanosina®.

Academia de Francia / Biblioteca Hertziana, 1996, p. 281. La cursiva es mia. Pasqualini era canonigo de
Santa Maria Maggiore (Roma) y famoso anticuario de finales del Cinguecento. El texto reproducido arri-
ba es el tnico que se le puede atribuir y lo escribi6 a proposito de una medalla de Constantino. Fue
anadido a la traduccion italiana de 1592 de los Didlogos de Antonio Agustin.

5 Uztdrroz dominaba el latin. En 1645 tradujo al castellano las inscripciones latinas de los retratos
de los reyes de Sobrarbe, condes antiguos y reyes de Aragdn, que estaban en la Sala Real de la
Diputacion del Reino, en Zaragoza. Cfr. Arco, R. del, op. cit. (nota 5), p. 403. Escribio ademis un poe-
ma épico en elogio de dichos retratos. Vid. su edicion por Egido, A., Retratos de los Reyes de Aragon»
de Andpreés de Uztdrroz y otros poemas de Academia, Zaragoza, Institucion Fernando el Catolico (CSIC),
1979; también la introduccion de G. Redondo y C. Morte al facsimil de la Explicacion historica de las
inscripciones de los Retratos de los Reyes de Sobrarbe, Condes antiguos, y Reyes de Aragon, puestos en la
Sala Real de la Diputacion de la Ciudad de Zaragoca, y colocacion del Retrato del Rey N. Senor Don
Carlos Segundo (Zaragoza, 1080), Zaragoza, Cortes de Aragon, 1990.

1 , P .- s P . - .-
 Vid. mi introduccion a la edicion critica de los Discursos, capitulo 1.1.2. Buena eleccion y buen

gusto, y el 2.1.1. Exempla: fuentes, elaboracion y finalidad, donde exploré la trascendencia de estas rela-
ciones intelectuales romanas por lo que respecta a la teoria del arte y al método historiografico de
Jusepe Martinez.

7 Lastanosa, V. J. de, Museo de las medallas desconocidas espanolas, Huesca, Juan Nogués (imp.),
1645, p. 86.

Asi lo afirma nada mas iniciar el «ratado 9% de los Discursos.

¥ Don Juan José de Austria, en los anos de su virreinato en Aragén, no quiso ser menos regalan-
dole las monedas o «anedallas> romanas sobre las que versa un volumen manuscrito del afio 1675 titula-
do Medallas romanas explicadas que ofrece y dedica al serenissimo senor don Iuan de Austria Vincencio
Iuan de Lastanosa, y conservado en la biblioteca del bastardo real. Al parecer, fue redactado, como en
el caso del tratado de Martinez, bajo «precepto» suyo. Las alambicadas palabras de la dedicatoria traslu-
cen su devocion al virrey: «Conserua en culto de veneracion mi corazon el Retrato / de V. A. y guarda-
ra estos [de los emperadores retratados en las monedas] mi Museo, de oy mas precioso / por esta Real
dadiua. Y si essos rasgos [los de la escritural por breue epilo» / «go de sus Vidas [de los emperadores],
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llustracion procedenre de la obra de V. J., de Lastanosa, Museo de las medallas desconocidas espaﬁo/as, (Huesca, 1645).

Comenzando por el escritor belmontino, hay que advertir que no soélo le
regald monedas sino otras exquisiteces que harfan las delicias de un coleccio-
nista como Lastanosa. Asi, reconoce que por su «diligencia se aumentan cada
dia nuestras Antigiiedades pues quando escribimos estas advertencias llegan
muchos Sellos anulares en piedras preciosas, i entre ellos en una Cornerina el
retrato de Ovidio, con esta inscripcion OVIDIVS NASO»*. Todos estos objetos
procedian de Tarragona y Valencia, ciudad donde se hallaba Gracidan desde

no logran la generosa gracia de V. A. / por hijos de mi obediencia al Real precepto de V. A. / afianzan
mi rendimiento, que postra a los Reales pies / de V. A. mi voluntad, acciones, y vida». Vid. Rio, ]J. E.
Del, {Un manuscrito de Vincencio Juan de Lastanosa sobre numismadtica romana», Numisma, n°® 241,
Madrid, Sociedad Iberoamericana de Estudios Numismaticos / Museo Casa de la Moneda, 1998, p. 131-
160. Sobre los intensos vinculos culturales y politicos que unieron al oscense con el virrey de Aragon se
ha pronunciado recientemente Garcés, C., «Un Lastanosa poco conocido (1665-1679). Las relaciones de
Lastanosa con Juan José de Austria», Argensola, n® 115, Huesca, Instituto de Estudios Altoaragoneses,
2005, pp. 41-93. Vid. también a este proposito Gonzalez, E., Don Juan josé de Austria y las artes (1629-
1679), Madrid, Fundacion de Apoyo a la Historia del Arte Hispanico, 2005, pp, 512-514.

2 Tastanosa, V. J. de, op. cit. (nota 17), pp. 77, 78, 82, 100, 116. Asi lo senald Egido, A., Numismatica
y literatura de los didlogos de Agustin al museo de Lastanosa», Estudios sobre el Siglo de Oro. Homenaje
a Francisco Yndurain, Madrid, Editora Nacional, 1984, p. 224. Esta misma investigadora ha advertido
recientemente que, aunque el jesuita valoraba el coleccionismo anticuario, lo consideraba subsidiario a la
disciplina historica, y util solo en tanto en cuanto se practicara con discernimiento. En El Criticon pre-
senta tres personalidades modélicas en ese sentido: Antonio Agustin, Goltzius y, por supuesto, Lastanosa.
Cfr. Las caras de la prudencia y Baltasar Gracidn, Madrid, Castalia, 2000, pp. 207-209.
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1644. Tras su llegada a Huesca en 1636 como predicador y confesor en el
Colegio jesuita les habia unido estrecha relacion, y no dudamos de que la
publicacion de El Héroe (Huesca, 1637) y El Politico (Zaragoza, 1640) a costa
del caballero oscense obligd de por vida al autor, que no perdia la mas nimia
ocasion de demostrar su agradecimiento con estos pequefnos detalles.

En 1646 Lastanosa llevo a la imprenta otra vez una obra suya, El Discreto. El
autor se encontraba a la sazon en Huesca, ya que el 29 de diciembre escribid
a Juan Francisco Andrés de Uztirroz proponiéndole reunirse con €l y disfrutar
de da libreria del amigo D. Vlincencilo»”'. El cronista de Aragdn, al que ya
hemos visto actuando de enlace entre nuestro pintor y el mecenas del padre
Gracian, mantenia, pues, estrechos vinculos con todos ellos. La tentadora invi-
tacion que recibi6 ese fin de afno nos habla de la importancia que tenia la casa
de aquel anfitrion de la cultura como paraiso de eruditos al abrigo del munda-
nal y teatro de prodigios para admirar. Su papel como aglutinante de lo mas
granado de la intelectualidad aragonesa estd muy claro, propiciando el conoci-
miento y el trato mutuos®. En efecto, Uztirroz colabord en la empresa editorial
de la obra graciana redactando algunos preliminares de rigor. El 5 de febrero de
1646 habia preparado en Huesca la aprobacion de El Discreto y no mucho des-
pués, el 7 de enero de 1648, la censura de Agudeza y arte de ingenio. Gracian,
desde Huesca, se carte6 asiduamente con €l durante esos anos pidiéndole poe-
marios e intercambiando opiniones sobre literatura®.

Su amistad continGia en Zaragoza. El cronista redacta esta vez la censura a la
edicion de la segunda parte de EI Criticon (Huesca, 1653), donde se alude
expresamente a su pluma de historiador «que siempre mirard a los rayos de la
verdad»*'. En Agudeza y arte de ingenio, Discurso XIV, Gracian lo calific6 de

2L Cfr. el manuscrito 8391, f. 464 r., en la Biblioteca Nacional de Madrid (BNM). Cit. por Miguel
Romera-Navarro en su edicion de El Criticon, vol. 1, Philadelphia, Universidad de Pennsylvania, 1938, p. 9.

2 Cfr. Gil, F.,, op. cit. (nota 4), p. 114. Empero valga la matizacion de que, fuera de la 6rbita lasta-
nosina, también cundian los afanes intelectuales, capitaneados por el propio Uztirroz en Zaragoza, los
condes de Aranda en Epila, los de Villahermosa en Pedrola, o el conde de Guimerd en su «Academia
Pitima contra la Ociosidad», que se reunia en Fréscano. Para el ambiente oscense, vid. Egido, A., da vida
cultural oscense en tiempos de Lastanosa», en Signos..., cit. (nota 4), pp. 99-109; y, sobre la condesa de
Aranda, Egido, A., da Idea de nobles de la condesa de Aranda y Baltasar Gracian», en El conde de
Aranda y su tiempo, Zaragoza, Institucion Fernando el Catolico, 2000, pp. 63-80. Segin F. Gil, desde
fechas muy tempranas, se magnifico en extremo la figura de Lastanosa, asimilindola al prodigioso
«Salastano» de EI Criticon. Vid. a este respecto su articulo «Lastanosa y Gracidn: en torno a Salastano», op.
cit. (nota 9).

# Vid. el manuscrito citado supra, en la nota 21. A proposito de su amistad y colaboracion litera-

rias, se ha senalado <hasta qué punto tanto éste como Lastanosa suelen girar en derredor del jesuita
como participes de sus escritos». En Egido, A., Las caras..., cit. (nota 20), p. 197. Asimismo, si Lastanosa
aparece con frecuencia en los escritos gracianos, Uztarroz es celebrado en El Criticon y en Agudeza y
arte de ingenio. Ademas es personaje de didlogo e interlocutor del propio jesuita en El Discreto.

* Gracian, B., op. cit. (nota 21), vol. II, p. 149. Se ha visto una velada ironia en esta comparacion.
Vid. Las caras..., cit. (nota 20), p. 200.
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«qoticioso anticuario, elegante humanista, culto poeta, grave jurisconsulto, jui-
cioso historiador; porque no le falte a este Reino siempre un Jerénimo Zurita,
cuya grata memoria nos la renueva»; y en el LII, de «ornamento de su imperial
patria, Zaragoza, que pudiera asi llamarse, pues goza hoy de tan augustos®.

Es hora de que nos detengamos sobre Uztarroz y Martinez. Ignoramos como
llegaron a conocerse, pero contamos con indicios que permiten concluir que
fueron muy asiduos. Dada la relacion que unié al primero con Gracidn, es muy
verosimil que el pintor y tedrico zaragozano tuviera noticia puntual de todas las
obras que iba dando a la luz el jesuita. ;Coincidirian incluso alguna vez cuan-
do acompanara a Uztirroz en sus visitas al palacio de Lastanosa, o en la pro-
pia Zaragoza, donde residid el belmontino casi toda la ultima década de su
vida? En cualquier caso, mas importa saber que fue leido con aprovechamien-
to por el artista, como manifiesta su tratado de pintura.

Retomando la pasion por la Antigliedad de este circulo de eruditos, hay que
advertir que la figura de Martinez como anticuario cobra mayor relieve al lado
del cronista de Aragon. Ricardo del Arco, haciendo balance de la personalidad
de este ultimo, concluia que fue arqueodlogo avezado® y lo cierto es que dedi-
c¢6 mucho tiempo y esfuerzo a un proyecto editorial que, lamentablemente, no
cuajo. Nos referimos a la Zaragoza Antigua, obra magna en la que pretendia
recoger y documentar todos los restos del antiguo convento juridico cesarau-
gustano, y que comenzd a redactar en 1638. Se conserva el manuscrito en la
Real Academia de la Historia (Madrid)”, con una sola lamina de un sarcofago
de estrigilos. Sin embargo, Lastanosa nos informa de que iba profusamente ilus-
trado, razon por la que no se publicd dado el encarecimiento que suponia de
los costes de imprenta. La elogia en estos términos: «obra que a no impedir su
publicacion el inmenso gasto de laminas, que se ofrecen para su lucimiento, i
grandeza, saliera presto a luz, para gloria de su Patria, i honor de todo el
Reino: en ella se dibuxan fidelissimamente las Medallas de las Colonias, i
Municipios de su Convento juridico, las ruinas de edificios insignes, las Estatuas,
Sepulcros, Sellos anulares, Vrnas de diferentes formas, Vasos de Bucaros roxos,
labrados en Sagunto, con los nombres de sus Artifices; traslidanse varias
Inscripciones, i se averigua el sitio de los lugares antiguos, que numera Plinio,
refiriendo los limites, i jurisdicion de su Chancilleria, i se restituye el Texto a su
verdadera lectura»®.

» Gracian, B., Agudeza y arte de ingenio, edicion de Evaristo Correa, vol. I y II, Madrid, Castalia,
2001, pp. 158 y 174, respectivamente.

% Arco, R., de, op. cit. (nota 7), pp. 853 y ss.

7 Signatura 9-527. Es un tomo en folio de unas 200 hojas, de las que muchas estin en blanco. Mide
315 x 215 mm.

* Tastanosa, V. J., de, op. cit. (nota 17), pp. 7-8. La cursiva es mia.
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Desafortunadamente la rapina se ha cebado con el manuscrito, pues de tan-
tos bellos dibujos Unicamente queda el que ya hemos dicho. La pérdida es
mayor, si cabe, al considerar que no eran anénimos y que su autor fue verosi-
milmente Jusepe Martinez. El acompan6 a Uztirroz en sus expediciones arqueo-
logicas para levantar acta grafica de los hallazgos. Asi lo deja entender una car-
ta que escribidé su amigo a Lastanosa: {Llegamos a Zuera el lunes a las 9 de la
manana, y después de comer fui a Nuestra Senora de los Santos, y hallé
muchos vestigios de antigiiedad; digo algunas figuras, algunas demolidas, otras
conservadas, todas colocadas en sus nichos. La una era un nifio con la mano en
el ombro de marmol blanquisimo, y le faltan los pies, la grandeza que tiene
conservada son 4 palmos, y medio. La segunda es una figura sin caveza de mas
de 3 palmos y tiene toga. La tercera estd mui demolida. La 4.* es un muslo de
lindo perfil, y pregunté si se hallaban Medallas, y me digeron que [ falta ], y me
holgué mucho de hallar tan buen pedazo de antigiedad para poder ilustrar a
Zuera, a quien los Romanos llamaron Gallicum, y los Arabes Cufaria; con que
un dia de estos iremos Jusepe Martinez y yo a dibuxar todo esto»”. Ya aludi a
esta epistola de la primavera de 1638; su fecha exacta es del 31 de marzo.

Nadie mas apropiado que el pintor y tedrico zaragozano para dibujar estas
esculturas, ejercicio que habria practicado en Roma. Los jovenes artistas extranje-
ros que llegaban alli se afanaban en la copia de estatuas de la Antigiiedad. Las
habia muy famosas, como el imponente Heércules Farnesio o el Antinoo, en el
patio del Belvedere vaticano. En los Discursos Martinez constata esta practica para
adiestrarse en la simetria» (en sentido vitruviano) y en la anatomia del cuerpo
humano. También ¢él recomienda estudiarlas pero con prudencia, para no dejar
secas sus obras y mezquinas, con poca libertad y franqueza». En esta advertencia
parece resonar el consejo que Cassiano dal Pozzo, conoscitore afamado, daba a
Poussin instindole radicalmente a seguir a los Carracci y dejar las esculturas™.

Ahora, sin embargo, se trataba de documentar unos vestigios con fidelidad y
exactitud. Sus conocimientos de la escultura clasica le resultarian ademas muy
atiles a Uztarroz en aquella ocasion. En cuanto a las caracteristicas de estos
dibujos, s6lo contamos con el ejemplar mencionado del sarcéfago para deducir
que Martinez us6 la sanguina. La delicadeza de la obra se corresponde muy
bien con el extraordinario dominio que nuestro artista tenia de esta técnica. Era
capaz de captar matices de gran sutileza, como demuestra el dibujo preparato-
rio para la estampa Milagro de san Famiano (Biblioteca Nacional de Madrid).
Su calidad es pareja a la de otras sanguinas de Guido Reni, su maestro en
Roma, que pudo ensenarle tan italiana técnica de dibujo.

# Latassa, F., de, op. cit. (nota 3), vol. I, ff. 25 v.-26 r.

0 .. P . . .
30 Para un anilisis mas pormenorizado de las estatuas romanas que pudo conocer y copiar Martinez,
asi como de sus opiniones estéticas sobre ellas, vid. Manrique, M.2 E., op. cit. (nota 2), pp. 48-54.
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De otro testimonio de Uztarroz se infiere que Martinez era una autoridad en
la copia de antigiedades. Esta vez dibujo el sepulcro romano que contenia los
restos de Ramiro II en San Pedro el Viejo (Huesca): «considerando pues los
Héroes, que se hallaron presentes al fallecimiento del Rei Don Ramiro, que no
podrian labrar sepulcro de mayor perfeccidon, assi por la valentia del sincel,
como por la dureza del marmol, metieron en él, su Real Cadaver, en la capilla
de San Bartholomé, que estd en el Claustro de la Iglesia de San Pedro el Viejo;
cuya antigliedad, por ser uno de los insignes que se hallan en Espana, la dibu-
x0 Tusepe Martinez, Cesar-Augustano»'.

Este interés por la «catalogacion» de los restos arqueologicos, cuya fijacion en
imagenes se considera tan importante o0 mas que la mera relacion escrita para la
elaboracion de la Historia, tenia ilustres precedentes en la persona del arzobispo
Antonio Agustin (1517-1586) y su circulo de humanistas romanos de finales del
Cinquecento. Ya sefal6 Aurora Egido el estrecho maridaje de numismatica y
letras, de raigambre humanista, que presidio el quehacer de aquéllos. Las fuentes
clasicas, entre las que tiene un lugar la poesia, se alternaban con el estudio de
las monedas, «el mejor archivo de la historia pasada, superior incluso al de los
textos, por su capacidad de permanecer inalterables, a pesar de los siglos»*.

La valoracion de la cultura material de las civilizaciones antiguas llevaba
pareja una mas alta estimacion para da profesion del dibujo», como diria
Martinez, pues resultaba el instrumento idoneo y necesario para rescatar el
pasado. Por tanto, su colaboracidén con Uztirroz no puede ser juzgada anecdo-
tica, como no lo fue la de Pirro Ligorio, otro artista interesado por la arqueo-
logia, al lado de Fulvio Orsini, Onofrio Panvino o Antonio Agustin. Ellos no
solo renovaron la ciencia anticuaria diferenciando entre fibula e Historia, sino
también concediendo una nueva prioridad a la imagen, elemento basico para
restituir la Antigiedad.

Pero entre éstos y el autor de los Discursos ain existe un eslabon interme-
dio. Durante su residencia en la Ciudad Eterna, el circulo romano de
Domenichino pudo aproximarle a esta tradicion que consideraba las fuentes
figurativas mas fieles y filologicamente mas atendibles que las escritas, antes
incluso de conocer a Uztarroz y de trabajar con él.

31 Andrés de Uztdrroz, J. E., Monumento de los santos martires Iusto i Pastor, Huesca, Juan Nogués
(imp.), 1644, p. 239; y la edicion facsimil del Instituto de Estudios Altoaragoneses (Huesca, 2005). Vid.
Arco, R. del, op. cit. (nota 7), p. 314.

32 Asi pensaba fray Jeronimo de San José, amigo de Lastanosa, en palabras de Egido, A.,
«Numismatica..., cit. (nota 20), p. 222. En cambio, no era del mismo parecer Diego de Aynsa. Para él da
historia misma tiene un valor practico, mayor que el de las estatuas y obeliscos». En Egido, A., Las
caras..., cit. (nota 20), p. 1063.
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La cultura anticuaria de Domenichino, de la que le imbuyd su protector
Agucchi, se fundaba precisamente en esos humanistas de las postrimerias del
Cinquecento como Lelio Pasqualini, a quien ya nos hemos referido, y Fulvio
Orsini. Partiendo de ellos, Agucchi introdujo una novedad radicalmente moder-
na en la relacion entre arqueologia e historia. En virtud de esa mayor veraci-
dad de las fuentes figurativas con respecto a los escritos, y de la gran impor-
tancia que tenia la numismatica para el estudio de la historia, ésta debia
construirse apoyandose en aquéllas y no al contrario, es decir, explicando los
textos historicos las antigliedades, puesto que los primeros no eran tan fiables.
Segun el mecenas del pintor bolonés, tal fue el proceder de Orsini: «enendo-
si I'historia come padrona, le porremo allato le medaglie come ancelle, che la
servano a tenerle alcun lume davanti [...] Fulvio Orsini le adoperd veramente
come ministre nel suo libro dell’antiche famiglie Romane che furono avanti
I'Imperadori».

De ese modo ensalza el valor superior de las monedas entre las fuentes
figurativas, «non trovandosi finalmente altro che le due colonne Traiana et
Antonina che alcuni fatti seguitamente ci pongono avanti; che se molte opere
simili, o molte pitture o mosaichi di quei tempi si rinvenissero, bellissimi libri
sarebbono da leggere con la sola veduta». Tal es su confianza en la riqueza y
calidad informativa de las artes plasticas.

Martinez es sensible también a la importancia de estos monumentos de la
antigua urbs. A la columna Trajana, concretamente, remitioé al aprendiz de pin-
tor que quisiere disponer sus temas y figuras de la Antigiiedad con propiedad
historica. Si este consejo parece evidente para un artista, no lo era tanto para
los hombres de letras. Téngase en cuenta el aserto con que nuestro pintor ini-
cia esta advertencia «no menos considerable, que es tratar de la veneracion, gra-
vedad y respecto conveniente a la historia». Dada la identidad perseguida
entonces entre poesia y pintura, debemos entender que el autor de los
Discursos no hace distincion entre la restitucion del pasado que nos ofrece un
libro y una pintura de historia. Continta asi: «sea lo primero enterarse mui bien
de la significacion que se ha de expresar, para vestir sus figuras de la manera
conforme al tiempo, para que conste de los trages que se usavan en el que
sucedio. Este testimonio nos dan las estatuas antiguas de Roma, bajos relieves y
columna Trajana, porque, si la pintura a de dar fe de sus tiempos, las que no

3 Cit. del borrador escrito por Giovanni Battista Agucchi para Dello studio delle opere pin belle della
Natura e dell’Arte. Dialogo di Francesco Angeloni. Nel quale mentre si tratta dell’utilita che se ne trae, si
ragiona ancora del giovamento che dalle medaglie e dall’Historia Augusta si prende spiegandosi ad un hora
le ragioni che a scriver quella Historia I’hanno sospinto, manuscrito conservado en la Biblioteca Marciana
(Venecia). En Ginzburg, S., {Domenichino e Giovanni Battista Agucchi», Domenichino (1581-1641), catilo-
go de la exposicion (Roma, 10 de octubre de 1996-14 de enero de 1997), Roma, Electa, 1996, p. 127.
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observan estas circustancias no pueden ser fidedignas?'. No se le podria pedir
mas al Uztarroz historiador y cronista cuya pluma poetizé Gracian, recordemos,
cortandola de un girasol porque, como esta flor, siempre miraba al sol de la
verdad. He aqui formulado el binomio verdad-belleza recurrente en la teoria
del arte de Jusepe Martinez, tan importante al menos como la veneracion y
decoro que requieren las pinturas religiosas, otro de los principios vertebrado-
res de su pensamiento estético.

Pese a que Lastanosa aseguraba que merecié muchas alabanzas en Roma
«por la imitacion de lo antiguo» (vid. supra), su obra conservada no permite
equipararle a Domenichino en la exactitud de esa reconstruccion casi filologica
de la antigiedad, caracteristica de la pintura del bolonés que fue muy celebra-
da por la critica posterior™. Aun sin llegar a tal extremo debemos ser pruden-
tes, sin embargo, a la hora de enjuiciar este aspecto de la pintura de Jusepe
Martinez, porque obras de ese jaez solo habrian sido apreciadas y entendidas
por sus amigos intimos (Lastanosa, Uztarroz) u otros personajes de su talla inte-
lectual, y por ahora no hemos hallado ningiin lienzo de su mano que pertene-
ciera, por ejemplo, a la pinacoteca del noble oscense.

En su obra conocida predomina abrumadoramente la tematica religiosa, cua-
dros para altares o retablos, en los que se barajaban otras consideraciones:
sobre todo, contentar al cliente y hacer una imagen como pedia la devocion.

En cambio, basta recurrir al magnifico Autorretrato del Museo de Zaragoza,
pintura que podriamos calificar de conceptista, para ver lo que Jusepe Martinez
era capaz de hacer cuando se enfrentaba a un asunto «profano». Este podria ser
el Gnico de sus lienzos conocidos que estd a la altura de su personalidad inte-
lectual y que le equipara al Velazquez de Las Meninas o de El aguador®. El
mercado artistico zaragozano, fuera de esta elite culta a la que venimos alu-
diendo, tenia poco que ver con la Corte en que desarroll6 su produccion el
genio sevillano vy, por tanto, los altos vuelos de este tipo de pintura no podian
prodigarse.

En cualquier caso, pintura y ciencia anticuaria no eran actividades incompa-
tibles para Jusepe Martinez, ni mucho menos. La segunda anadia nobleza a la
primera, y esto era muy importante para alguien tan concienciado del caricter
liberal de su profesion. Lope de Vega, uno de los intelectuales de la Espana

% Cfr. este pasaje al comienzo del dratado 9%. En la silva panegirica de los preliminares, asimismo,
se alaba a la pintura con este verso: «Son tus diestros pinceles / pluma historica si es de docto Apeles.

% Ginzburg, S., op. cit. (nota 33), p. 121.

% Vid. la lectura que de este ultimo lienzo hace Pérez, M., «Velazquez y los gustos conceptistas: El
aguador y su destinatarior, Boletin del Museo e Instituto Camoén Aznar, n® 54, Zaragoza, Museo e
Instituto Camoén Aznar, 1993, pp. 25-47.
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del Barroco que mas se significo a favor de esta cuestion, tampoco dejo de
reconocer la importancia de las artes plasticas para reconstruir la Historia
Antigua:

«Los milagros que pintados
de tiempo antiguo se ven

o por tradicion, es bien

que tengan crédito, honrados
como la historia también.

Es del linaje la gloria,

de la guerra la victoria

por las armas conocida,

la pintura recibida

ya tiene fuerza de bistoria.
En las puertas de ciudades
armas y letras se hallan

que en piedras el caso entallan,
diciéndonos las verdades
que a veces los libros callan.
Hallar vultos vy figuras

en tierra o en sepulturas

el crédito en duda esfuerza;
Yy a veces tienen mds fuerza
que las mesmas escriturdas.»’

Vemos, pues, que este sentir también era moneda comuin fuera de Aragodn,
pero, volviendo al ambiente de Jusepe Martinez, interesa seguir ampliando su
circulo de amistades mas inmediato porque él era hombre excelentemente rela-
cionado y conoci6 a otras personas que, como Uztdrroz, tenian gustos e ideas
afines. Entre ellas reclama nuestra atencion don Victoridn José de Esmir, amigo
comun de Lastanosa y del cronista de Aragon. Al caballero oscense regald
una moneda para su Museo de las medallas desconocidas espariolas, como ya
habian hecho Gracian, Martinez y tantos otros®.

Uztarroz y este personaje debian de ser intimos, pues en su correo habitual
habla de ¢l a Lastanosa. Asi pudo informarle puntualmente de que el Gltimo dia
de Pascua de 1638 don Victorian habia sufrido un atentado. En tal fecha, quien
tal escribia se habia visto con nuestro pintor y le habia prometido recordar a

3

7 Estos versos del Canto VII de su obra Isidro de Madrid los cita Herrero, M., Contribucion de la
Literatura a la Historia del Arte, Madrid, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas (CSIC), 1943,
pp. 192-103. Sobre la concepcion de Lope de Vega acerca de la pintura, vid. el excelente estudio de
Portus, J., Pintura y pensamiento en la Espana de Lope de Vega, Madrid, Nerea, 1999.

% Lastanosa, V. J., op. cit. (nota 17), p. 87.
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Lastanosa que le enviase alguna carta®. Hacia poco mids de quince dias que
Jusepe Martinez habia examinado aquel medallon para él por mediacion del
cronista.

Victorian Esmir, infanzon y doctor en ambos derechos, era un viejo conoci-
do de la familia Martinez. Descendia de un linaje de Graus, villa en la que esta-
ba domiciliado hacia 1622, es decir, muy poco después de la muerte de Gabriel
Martinez, que habia sido médico alli. Este hermano mayor de Jusepe hizo tes-
tamento ante notario el 2 de junio de 1621 dejando a sus padres herederos de
todos sus bienes. Por eso vemos a Daniel Martinez cancelar un arrendamiento
de tierras pertenecientes al legado el 9 de abril de 1623. Poco después, el 26
de mayo de 1623, hace procurador suyo al Doctor Don Biturian de Izmir, que
no puede ser otro que nuestro noble jurista.

El motivo de esta decision tuvo que ser la necesidad de atender los nego-
cios pendientes de su hijo en Graus, para lo que convenia delegar en alguna
persona de confianza que residiese o viajara frecuentemente a dicha villa. La
edad avanzada del progenitor y la ausencia de Jusepe, que por aquel entonces
estaba en Roma, explican también el nombramiento del procurador. De hecho,
vuelto a su patria el hijo pintor, hace otro poder mediante el que le encomien-
da solventar estos asuntos, complicados ahora por el pleito que habia movido

la viuda, Estefania Nabal, contra los Martinez®.

Ya probamos en otro lugar que don Victorian, zalmedina de Zaragoza a su
muerte en 1644", era hermano del obispo de Huesca, Esteban Esmir. Al eclesids-
tico tuvo que tratarlo Jusepe Martinez en Roma, pues coincidié con él por lo
menos durante 1624 y 1625, anos en que fue prior de la Cofradia de Santa Maria
de Monserrat, la iglesia de la Corona de Aragon en la ciudad de los Papas. A su
regreso a Espania y hasta su nombramiento episcopal en 1641 fue prebendado y
canénigo de la Seo zaragozana, en cuyo archivo se documenta a partir de 1627%,

Sea como fuere, ambos hermanos pudieron ser cauce de noticias entre
Gracian y Martinez. El jesuita admird sobre todo al obispo al que dedico la
Predicacion fructuosa del padre Jeronimo Continente en 1651%. Empero, ya le

¥ latassa, F. de, op. cit. (nota 3), vol. I, f. 26 v. En una misiva anterior, de 8 de enero de 1637, el
cronista informaba a Lastanosa de que <l senor Conde de Guimerd, a don Francisco Ximenez de Urrea,
a Juan de Garriz y a Pedro de Ripa les di de parte de vm. largos recados (...) Solo a don Vitorian [Esmir]
no he vistor. Cfr. Arco, R. del, op. cit. (nota 7), p. 116. Esto prueba que todos ellos eran conocidos de
Lastanosa e intercambiaban noticias asiduamente. Con esta elite cultural se relacionaba, pues, Martinez.

0 para ampliar estos datos vid. Manrique, M.* E., Jusepe Martinez. Una vida consagrada a la pintu-
ra, Zaragoza, Centro de Estudios de las Cinco Villas, 2000, pp. 26-27.

M Lastanosa, V. J. de, op. cit. (nota 17), p. 87.
*2 para ampliar estos datos vid. Manrique, M.2 E., op. cit. (nota 2), pp. 36-38.
43 Gracian, B., El Criticon, edicion de Santos Alonso, Madrid, Catedra, 1993, p. 14.
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habia celebrado en Agudeza y arte de ingenio: «cuando un dicho déstos, que
son maximas de la prudencia, junta también la agudeza, merece doble la esti-
macion. Asi, el ilustrisimo sefior don Esteban de Esmir, obispo de Huesca,
ejemplar universal de prelados, de doctos y de santos, desempenando bien el
espejo de las armas de su noble y esclarecida prosapia, con igual prudencia
que agudeza, ponderaba un dia que es menester gran seso para gobernar

44

locos y mucho saber para regir ignorantes»**. El «dicho heroico» lo reciclara
después para su Criticon, poniéndolo en boca de Critilo®. Este pequeno deta-
lle muestra hasta qué punto una obra literaria es el autor y su circunstancia:
que Gracian sin Lastanosa no habria escrito igual; y Martinez, fuera de este

cendculo, tampoco.

4. EL CONCEPTO DEL ARTE Y DEL ARTISTA

4.1. Un vocabulario estético comin

Si Martinez pudo brillar entre los intelectuales del ambito lastanosino como
anticuario, no menos destacaria como excelente conocedor de la pintura y
hombre de buen gusto.

Debi6 de ser Juan Francisco Andrés de Uztirroz con quien mas pudo inter-
cambiar opiniones estéticas. Estas menudean en la mayoria de sus escritos, que
recorreré ahora por orden cronoldgico. En uno de los mas tempranos, la segun-
da parte de la Universidad de amor, que compuso hacia 1635 (aunque la publi-
c6 Lanaja en Zaragoza cinco anos mds tarde), ya reconoce a la pintura como
«obilisima arte». Algunos pasajes demuestran también que domina el vocabula-
rio técnico artistico: «delinear», «capricho», «oromate», «gualda», «orosisa», «mode-
lo», iento», etcétera. Menciona incluso al mitico Apeles y utiliza una expresion
de la que luego abusard Martinez en los Discursos: «algunos jovenes habia que
pintaban liberalmente, y éstos no se empleaban en otro que en DAR luces a
los cuadros»*®. Aqui habra que entenderla en el mismo sentido que le confiere
el tedrico aragonés, esto es, como la manera que se estilaba en su tiempo, de
pinceladas sueltas y airosas, aunque guardando el justo equilibrio entre dibujo
y colorido®.

4 Gracian, B., op. cit. (nota 25), vol. 11, p. 36.
> Gracidn, B., op. cit. (nota 21), vol. II, p. 351.

6 Arco, R. del, op. cit. (nota 7), p. 90. La cursiva es nuestra.

Y7 Julian Gallego ya se extendio sobre este significado en el prologo de su edicion de los Discursos
practicables..., Madrid, Akal, 1988, pp. 36-37. Para entender el significado de diberal> como término del
vocabulario critico de las artes empleado por Martinez, vid. mi edicién critica del tratado, op. cit. (nota 1).
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Jusepe Martinez, Retrato de Baltasar Andrés de Uztérroz, en Mau-
soleo que construie la Academia de los Anhelantes a su memoria
(Lérida, 1636).

Un ano después se edita el Mausoleo que construie la Academia de los
Anbelantes de la imperial ciudad de Caragoca: a la memoria del doctor Balthasar
Andprés de Uztarroz. En este elogio funebre del padre del cronista, se incluye el
grabado de un retrato suyo que dibujo Jusepe Martinez. «El Solitario», pseudoni-
mo de Juan Francisco Andrés, revela este dato en un poema que reproducimos
integro por contener su juicio mis explicito sobre la valia artistica del pintor, y el
testimonio de su reconocimiento por todos los intelectuales zaragozanos que fre-
cuentaban la Academia de los Anhelantes, a la que me referiré luego:

«Que inscripciones no merece,
que Obeliscos, i que Agujas,
para que el tiempo voraz

su materia no destruia.

No queden diestros sinceles,

que no acuse la Escultura,

para que en jaspes, i en bronges,
copie su efigie facunda.

O tu valiente MARTinEz,

Marte al fin de la Pintura,

tu apellido lo publique, que renombre tal oculta.
A ti pues su copia fiel
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devera CESAR-AUGUSTA,
tanto a tu Idea se deve,
estudiosamente culta.

O quanto devemos todos

a la Poesia muda,

pues solo un pincel famoso
de la muerte horrible triunfa»*®

El poeta, historiador y arquedlogo no soélo perora sobre el arte como ven-
cedor de la muerte y del olvido, sino que aclama a su amigo como artista insig-
ne. Lo hace émulo de Marte, el arrojado dios de la guerra, por la valentia de
su pincel. Este elogio, que concentraba el summum de la excelencia atribuible
a un pintor, parece un poco exagerado para Martinez teniendo en cuenta que
Gracian lo aplico a Velazquez en El Héroe¢®. Aunque suelto de pincelada, el
zaragozano no llega a las bizarrias de su coetineo. Sin embargo, la pondera-
cion de Uztarroz habla bien a las claras de su admiracion por €l.

Siendo asi, parece logico que hubiera posado para Martinez, pero no se
conserva ningun retrato suyo realizado por aquél. Solo Latassa alude a uno «en
roseta» —quiza se trataba de un dibujo a la sanguina—, pintado en Zaragoza en
1647, cuya paternidad confiere Ricardo del Arco a Jusepe™.

Con tan buena opiniéon sobre €|, Uztarroz le hizo al menos otro encargo
para un nuevo libro suyo, la Defensa de la patria del invencible martir San
Laurencio (Zaragoza, 1638). Consistié en el dibujo preparatorio para un graba-
do con la efigie del santo’. Esta misma estampa la us6 Martinez para el lienzo
homoénimo en el retablo mayor de la parroquial de La Almunia de Dona
Godina, demostrando asi que se valia de inventiva propia para sus composi-
ciones y no solo de grabados ajenos®.

% Andrés de Uztarroz, J. F., op. cit. (nota 7), ff. 28-29. Este juego linglistico con el apellido de nues-
tro pintor corresponde a la agudeza nominal tipificada por Gracian, que la aplico6 también al suyo. Como
dice A. Egido: «enia que demostrar que las letras de su apellido se afirmaban a cada instante». En Las
caras..., cit. (nota 20), p. 24. Cfr. también, Gracian, B., El Héroe, edicion de Aurora Egido, Zaragoza,
Gobierno de Aragdn / Institucion Fernando el Catolico, 2001, p. 29: «en tan altos sujetos, hasta los nom-
bres descifran oraculos». Bajo este paralelismo entre sujeto y lenguaje, late la idea de la concordancia
entre arte y naturaleza. Ambas actian como espejos que se reflejan mutuamente. El arte como segunda
naturaleza o la insistencia en que el aprendiz de pintor debe seguir su «natural inclinacion» son ideas
recurrentes en los Discursos. Vid. mi edicion critica del tratado, op. cit. (nota 1).

¥ Gracian, B., op. cit. (nota anterior), primor VII, p. 20.
" Arco, R. del, op. cit. (nota 7), p. 454.

> Ha sido Alberto Montaner quien ha atribuido correctamente dicha estampa a Jusepe Martinez. Vid.
su articulo «Una cartela herdldica mariana: los Bardaji de Estercuel y Nuestra Sefora del Olivar (con unas
notas sobre Tirso de Molina)», Emblemata. Revista Aragonesa de Emblemadtica, n® 5, Zaragoza, Institucion
Fernando el Catolico, 1999, p. 384.

52 Cfr. Manrique, M.? E., Jusepe Martinez y el retablo mayor de Santa Maria de Uncastillo (Zaragoza).
Estudio bistorico-artistico y de restauracion, Zaragoza, Diputacion Provincial, 2003.
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Jusepe Martinez (dlbU|anie) y José Vallés (grabador), Jusepe Martinez, San Lorenzo (6leo sobre lienzo). Retablo
San Lorenzo, en Defensa de la patria del invencible ~ mayor de la iglesia parroquial de La Almunia de Dofia
mértir San Laurencio (Zaragoza, 1638). Godina (Zaragoza, ca. 1650).

En esta Defensa su autor también vertid algunas opiniones de critica de arte
sobre Pedro de Aponte, adjudicindole un retablo de la parroquia oscense de
San Lorenzo por «u prolixo y suave colorido». Afade que fue pintor de
Fernando el Catdlico, nota que recogen mas tarde los Discursos: ¢omaremos la
ilustracion d’este arte del serenissimo rey don Fernando (...) Este senor se valid
de un excelente pintor de aquellos tiempos que se llamo Pedro de Aponte»”

Dejando aparte estas posibles intertextualidades, mas jugosa es otra infor-
macion que aporta acerca de la lectura por Uztdrroz de los Didlogos de la pin-
tura, de Vicente Carducho. El cronista aragonés lo cita a proposito de los escri-
tores que alabaron la poesia de Gongora, entre los que se contaba él mismo
como poeta de esa filiacion™

El tratado de pintura de Carducho tuvo gran predicamento en el circulo de
Lastanosa, que poseia un ejemplar en su biblioteca”. Alli lo pudo encontrar

53 Respecto a la valoracion que los Discursos hacen de Aponte, vid. la nota 240 a mi edicion criti-
ca, op. cit. (nota 1).

> Arco, R. del, op. cit. (nota 7), pp. 132-134.

> Selig, K. L., The Library of Vincencio Juan de Lastanosa, Patron of Gracian, Ginebra, Librairie E.
Droz, 1960, p. 27.
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Gracian, también devoto lector de los Didlogos® y admirador del autor por su
habilidad para componer «estratagemas». Asi los define: «son los estratagemas lo
mas primoroso de todas las artes. Vilese dellos la retérica; estimalos la pintura,
para duplicar la perfeccion; refiere muchos Plinio, el universalmente erudito;
también el moderno Carducho, tan elocuente en la pluma, como diestro en el
pincel, hace memoria agradable de algunos muy bien pensados»”. Esta variedad
de la agudeza alude al artificio sumo o anagaza con que se persuade al lector o
espectador. Las conocidas anécdotas plinianas del racimo de uvas pintadas que
picotearon los pdjaros y otras entrarian, pues, dentro de esta categoria. Por su
parte, Carducho alude a unos tafetanes pintados que enganaron a un cortesano™.
Con estos presupuestos no es raro que Jusepe Martinez alabe explicitamente este
tratado de pintura en su propio libro, que debe mucho al texto del florentino™.
El tedrico zaragozano también refiere un cuentecillo o «estratagema»r, referido
concretamente al verismo de un retrato para estar a la altura de su modelo y
ponderar la agudeza del pintor protagonista de la historia, Luis de Vargas.

La siguiente obra de Juan Francisco Andrés, Monumento de los santos mdr-
tires Justo y Pastor en la ciudad de Huesca (Huesca, 1644), sigue acreditindole
como entendido en arte. Ahi califica a Tomas Peliguet de «excelente pintor y
menciona unos frescos que realizo en grisalla para la capilla de San Urbez en
San Pedro el Viejo de Huesca. Paginas mas adelante cita a algunos ilustres tra-
tadistas de escultura, pintura y arquitectura, como Juan de Arfe, Durero y
Vitruvio, otra prueba de su erudicion artistica®.

Tampoco pierde la ocasidén de honrar de nuevo a su paisano y camarada, al
dar la primicia de su nombramiento como pintor de Felipe IV Este ano de
1644 y los posteriores significan la consagracion de Jusepe Martinez, que, a par-
tir de ahora, se va a ver desbordado por el trabajo. De hecho, entre 1646 y
1656, llevara a cabo cuatro proyectos pictoricos de envergadura: el retablo de
la capilla de la Virgen Blanca en La Seo zaragozana y los muebles para el altar
mayor del convento de los Agustinos Descalzos, en la ciudad del Ebro; los de
las parroquias de Santa Maria de Uncastillo® y La Almunia de Dofia Godina, en
la misma provincia de Zaragoza.

% Se han senalado como fuente, aunque discutida, para un pasaje de los preliminares de E/
Criticon. Vid. Gracian, B., op. cit. (nota 21), vol. 1II, p. 2.

7 Gracidn, B., op. cit. (nota 25), vol. II, p. 144.

58 Carducho, V., Didlogos de la pintura. Su defensa, origen, esencia, definicion, modos y diferencias
(Madrid, 1633), edicion de Francisco Calvo, Madrid, Turner, 1979, p. 199.

* Cfr. la introduccion a mi edicion critica del tratado, op. cit. (nota 1).
% Andrés de Uztarroz, J. E, op. cit. (nota 31), pp. 181-182, 188-189 y 249.
U Ibidem, p. 240.

2 Cfr. mi estudio monografico del retablo de Uncastillo, recientemente restaurado. Op. cit. (nota 52).
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Pero, gracias a Andrés de Uztirroz, sabemos que su labor pictérica no se
redujo a estos cuatro retablos, porque en 1646 tuvo que pintar un lienzo de gran-
des dimensiones para el capelardente del principe Baltasar Carlos de Austria en la
Plaza del Mercado de Zaragoza. Representaba da tristeza de Caragoca en un
lienco mayor que los otros, que pintd diestramente ITusepe Martinez, Pintor de su
Magestad». A continuacion describe la obra haciendo un ejercicio de ékphrasis,
a la que era muy aficionado como otros académicos de su circulo. Se habia
estrenado en el género con los Retratos de los Reyes de Aragon®, poemario cen-
trado en la coleccién de retratos reales que habia en la Diputacion del Reino,
cuya copia por encargo de Felipe IV supervisdé precisamente su amigo Martinez
en 1634%,

Volviendo al lienzo de este ultimo, merece la pena resenar varias caracteris-
ticas que nos brinda Uztarroz, al lado de juicios a tono con la doctrina canoni-
ca del clasicismo, con los que pretende ensalzarlo literariamente. En la mas
pura linea de un Filostrato, por ejemplo, alaba la expresion de los afectos. Asi
el rostro de la figura alegérica de Zaragoza «declarava bien el dolor universal.
Tampoco desaprovecha la ocasion para aludir indirectamente a los conocimien-
tos numismaticos del pintor, cuando escribe: «n lo alto del lienco estava el
Escudo de Zaragoca, Ledn de oro en campo colorado, armas antiguas desta ciu-
dad, sustentindolas dos nifios (...) Demas de los dos Leones que ai en la par-
te principal, estd un lienco de muralla, con quatro torres, en el aire sobre el
muro una cruz de dos bracos, como la que se ve en la moneda iaquesa®™. Este
cuadro de tinte emblematico, que no se ha conservado, podria ser un ejemplo
de ese tipo de pintura erudita y del gusto de los intelectuales amigos de Jusepe
Martinez, a los que he aludido.

En el mismo Obelisco historico, hay que mencionar un pasaje extraordinaria-
mente importante para conocer el gusto estético de Uztirroz, coincidente en su
formulacion con las ideas estéticas centrales de los Discursos. Por ejemplo, el error

Vid. Egido, A., op. cit. (nota 15).
4 Cfr, Manrique, M.2 E., op. cit. (nota 40), pp. 33-34.

% Andrés de Uztdrroz, J. E, Obelisco historico y honorario que la imperial ciudad de Zaragoza eri-

gi6 a la inmortal memoria del Serenissimo Serior, Don Baltasar Carlos de Austria, Principe de las Esparias:
Escribelo de orden de la misma ciudad i lo ennoblece con su proteccion el doctor Iuan Francisco Andreés,
cronista del reino de Aragon. Nombrado por su Magestad, i los quatro Bracos, juntos en Cortes Generales,
Zaragoza, Hospital Real y General de Nuestra Sefiora de Gracia (imp.), 1646, ff. 154-158. El subrayado es
mio. Por desgracia es dificil hallar ejemplares integros de esta obra: los conservados en las Bibliotecas
Universitaria y Municipal de Zaragoza carecen del grabado del capelardente. Cfr. una aproximacion a
estas arquitecturas efimeras y sus correspondientes relaciones impresas (libros de exequias reales) en
Serrano, E., Fiestas Piblicas en Aragon en la Edad Moderna. VIII Muestra de Documentacion Historica
Aragonesa, catdlogo de la exposicion (Zaragoza, Edificio Pignatelli, 4 de diciembre-21 de enero de 1996),
Zaragoza, DGA / Centro de Documentacion Bibliografica Aragonesa, 1995.
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que supone apreciar y juzgar una pintura solamente por la belleza de los colores®

tiene aqui su correlato: «porque muchos barones entendidos, en otras disciplinas,
como hablan sin noticias, ni conocimiento, no se detienen un breve rato en dis-
currir, ni censurar la disposicion, el modo i bondad de los pinzeles, pagdndose
solo de la belleza de los colores; i juzgando que aquella pintura tiene mads perfec-
cion, que se lleva tras si la vista, celebrar lo brillante i aparente, queddandose en la
superficie; i contentdandose con el colorido, sin reparar en el dibuxo, i en la dispo-
sicion sutil de las figuras, i lo que mds ocasione la risa, es, que aprecian madas, lo
que menos vale, son accidentes de la pintura los colores, i el alma della, el Dibujo,
sin él todo es irregular, imperfecto, i manco, con él todo airoso, esbelto, i galantes”.

El autor también esta al tanto del precepto leonardesco sobre la pérdida de
intensidad de los colores en los ultimos planos, advertencia que Jusepe
Martinez da en el primer parrafo del capitulo que dedica al colorido®. A conti-
nuacion Uztarroz explica lo que €l entiende por pintar liberalmente, que es ni
mas ni menos la manera de Velizquez: «l primor consiste en pocas pinzeladas,
obrar mucho, no porque las pocas, no cuesten, sino que se executen, con libe-
ralidad, que el estudio parezca acaso, i no afectacion. Este modo galantisimo
haze oi famoso, Diego Veldzquez natural de Sevilla, Pintor del Rei nuestro
Senior, i su Ayuda de Camara, pues con sutil destreza, en pocos golpes, muestra
quanto puede el Arte, el desabogo, i la execucion pronta». Estas breves lineas ilu-
minan perfectamente, a su vez, la expresion de Martinez que tanto abunda en
los Discursos: «pintar con liberalidad y franqueza». En realidad, es sindénima de
la graciana «pintar a lo valenton®.

% El 24 de mayo de 1644 Victoridn Esmir escribid una carta al cronista, que se encontraba en

Huesca, en la que alababa el «Diseno», o sea, el dibujo, y le daba recado para que comunicara «con
nuestro amigo don Vincencio Lastanosa». Cfr. Arco, R. del, op. cit. (nota 7), pp. 349-350. Esta coinciden-
cia de gustos artisticos hace mas verosimil el trato de nuestro pintor con el grausino que lleg6 a ser zal-
medina de Zaragoza.

7 Andrés de Uztarroz, J. F., op. cit. (nota 65), ff. 107-109. El mencionado lienzo de Martinez para

aquel tamulo funerario habia sido realizado precisamente en blanco y negro, al temple, como recuerda
Allo, M.* A, Exequias de la Casa de Austria en Espana, Italia e Hispanoameérica, Zaragoza, edicion en
microficha del Servicio de Publicaciones de la Universidad, 1993, p. 527. La visita de don Juan José
de Austria al obrador de Martinez, segin los Discursos, para ver como pintaba en blanco y negro a
peticion suya no tiene otro objeto que ilustrar las mismas opiniones que sostiene aqui Uztarroz. Cfr.
p. 298 de mi edicion critica del tratado, op. cit. (nota 1). Gonzilez Asenjo ha comprobado la veraci-
dad de esta noticia pues entre las pinturas del de Austria habia varias grisallas de mano del pintor y
tedrico aragonés, que esta autora supone realizadas hacia 1675. En op. cit. (nota 19), p. 451. El emble-
ma que presentd Martinez a la justa poética de 1628 ya se inspiraba en este debate tedrico-estético.
Vid. supra la nota 2.

% Cfr. mi edicion critica de los Discursos, op. cit. (nota 1), donde sefnalo la deuda del tedrico zara-
gozano con Vinci respecto de esta concreta cuestion.

0 Gracian, B., op. cit. (nota 48), primor VII, p. 20.
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Compara con la sabiduria de Rafael la del principe Baltasar Carlos cuando
dio algunas sugerencias para componer las vistas de Pamplona y de Zaragoza:
«porque el gusto de su Alteza en disponer lo historiado, corria igual paralelo
con la eleccion de Rafael Urbino, a quien los Pintores apellidan por Maestro
insigne». Deja entrever de este modo su alto aprecio por el genio renacentis-
ta, al que Jusepe coloca en el podio mas alto de la excelencia pictorica, reco-
nociéndole su habilidad para componer pinturas de historia: «ninguno imagina-
se exceder al gran Rafael en situaciones y elecciones mas bien colocadas:’.
Eleccion, apellidada de buena, es concepto fundamental en la teoria del arte
expuesta en los Discursos y, como probé en mi edicion critica de los Discursos,
de filiacion claramente graciana’.

A partir de todos estos datos es posible concluir que Juan Francisco Andrés
de Uztarroz, ademas de experto arquedlogo, historiador y literato, era un autén-
tico entendido en arte”. Su obra poética demuestra también que era otra de sus
pasiones. En numerosas ocasiones juega con el topico ut pictura poesis, como
ocurrio en el certamen poético que convoco Lastanosa el 2 de febrero de 1650
para celebrar unas bodas reales, las de Felipe IV y Mariana de Austria.
Participaron aqui, ademas, todos los oscenses de su circulo, entre ellos el cano-
nigo poeta Manuel de Salinas y el grabador Jeronimo Agiiesca’™.

4.2. El debate artistico en la Academia de los Anhelantes

Las relaciones entre literatura y pintura fueron muy del gusto de la zarago-
zana Academia de los Anhelantes (entre 1628 y 1653), a la que Uztarroz, fun-
dador y miembro, le imprimié una orientacion clasicista e italianizante que
favoreci6 el cultivo de este tema poético de clara ascendencia humanista. Se
conserva incluso un explicito Discurso en alabanza de la pintura, compuesto
por «El Encogido», aunque Herrero Garcia lo califica de «brevisimo» y plagado

" Andrés de Uztarroz, J. F., op. cit. (nota 65), f. 109.

71 Cfr. aratado 9%, p. 187 de mi edicion critica del tratado, op. cit. (nota 1).

72 Cfr. el epigrafe 1.1.2., titulado Buena eleccion y buen gusto, de la introduccion a mi edicion cri-
tica del tratado, op. cit. (nota 1).

7 Se le ha llegado a definir como «promotor o autor de casi todos los eventos culturales en el
Aragon de entonces.. En Egido, A., Las caras..., cit. (nota 20), pp. 160 y 206.

% Las poesias se publicaron en Palestra numerosa Austriaca, en la victoriosa ciudad de Huesca. Al
Augustisimo Consorcio de los Catdlicos Reyes de Espana, Don Felipe el Grande, y Doiia Maria Ana la Incli-
ta, Huesca, Juan Francisco Larumbe (imp.), 1650. Vid. Arco, R. del, op. cit. (nota 7), p. 653; y Egido, A.,
op. cit. (nota 9), pp. 246-247). Vid. un estudio monografico sobre dicha publicacion por Oltra, J. M., {Un
mundo para un certamen: aproximacion a la Palestra Numerosa Austriaca de Huesca (1650), en La cul-
tura del Barroco. Los jardines: arquitectura, simbolismo y literatura, actas del 1 y II curso en torno a
Lastanosa, Huesca, Instituto de Estudios Altoaragoneses (IFC), 2000, pp. 93-110.
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«de varios lugares comunes de ningan interés»”. Sin embargo, este testimonio
no es mas que la punta del iceberg, porque el aprecio de las artes plasticas lo
impregnaba todo, hasta los titulos de las obras. Recordemos el Mausoleo que
compusieron los académicos a la memoria del padre de «El Solitario.

Teniendo en cuenta que hay todavia pseudénimos sin desvelar, no seria des-
cabellado pensar que Jusepe Martinez hubiera asistido a alguna de las sesiones
de los Anhelantes. Ya vimos que se atrevié con la poesia cuando presentd un
emblema inspirado en los de Alciato para la justa mariana de 1628, ano que
coincide con el de la fundacion de esta Academia. A proposito de estas combi-
naciones de texto e imagen, hay que advertir que Uztarroz y sus colegas poe-
tas fueron también muy aficionados a ellas™. El propio Martinez se inspird en
ilustraciones de libros de emblemas para sus composiciones”. No obstante, en
sus dibujos para los grabados sobre la vida de san Pedro Nolasco, fue mas alla
de esta practica habitual entre la mayoria de los pintores espanoles de la épo-
ca al concebir un peculiar hibrido entre estampa religiosa y emblema, y basar
la eficacia comunicativa de la imagen en la estrategia de este Gltimo. Pese a que
la idea fue de su encargante, el mercedario fray Alfonso de Molina, se advierte
que Jusepe conocia bien este tipo de literatura y asi, para la estampa II, se sir-
vi6 de uno de los emblemas de Otto Venius™; pero, es necesario insistir, no solo
le interesaron como fuente iconogrifica sino también como ejercicio poético.

Por otro lado, la vocacion de Martinez como historiador del arte se explica
mejor al lado de Andrés de Uztarroz y su circulo académico. La Historia en los
Discursos tiene un peso especifico absolutamente relevante ya que las noticias
biograficas e historico-artisticas ocupan mas de la mitad de la obra, y eso que
no quiso hacerse «oronista mas de lo que toca a mi profesion”. Sin llegar al
extremo de considerar a nuestro autor «padre de la Historia del Arte espanol®,
es licito juzgarlo tan devoto de esa magister vitae, en palabras de Ciceron,
como los Anhelantes, en cuyo ceniculo pudo encontrar perfectamente interlo-
cutores con ese mismo interés.

> Herrero, M., op. cit. (nota 37), p. 185. A pesar de esta devocion por las artes pldsticas triunfaron
las letras, «que Uztdrroz siempre presumi6 horacianamente mas duraderas que otras artes». Vid. la intro-
duccion de Aurora Egido a Andrés de Uztarroz, J. F., Certamen poético que la Universidad de Zaragoza
consagré a Pedro de Apaolaza, transcripcion de Angel San Vicente, Zaragoza, Institucion Fernando el
Catolico, 1986, p. IX.

76 Asi lo ha sefalado Aurora Egido en «Las Academias literarias de Zaragoza en el siglo xvi, La lite-
ratura en Aragon. I Ciclo Literario, Zaragoza, CAI, 1983, p. 119.

"7 Vid. un ejemplo en Navarrete, B., La pintura andaluza del siglo xvir y sus fuentes grabadas,
Madrid, Fundaciéon de Apoyo a la Historia del Arte Hispanico, 1998, p. 239.

8 Cfr. el estudio monogrifico de estas ilustraciones en Manrique, M.2 E., op. cit. (nota 2), pp. 85-178.
7 Para todo lo relativo a la concepcion historiografica que alienta en los Discursos, cfr. el epigrafe
2 de mi introduccion a la edicion critica del tratado, op. cit. (nota 1).

80 Hellwig, K., La literatura artistica esparola del siglo xvi, Madrid, Visor, 1999, p. 76.
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Del mismo modo, la critica de las pinturas lascivas que recogen los
Discursos 'y, en general, las consideraciones morales sobre el arte tienen un
fuerte ascendiente en los Argensola, tan admirados como Goéngora en dicha
academia®™. Aunque en el «ratado 9% Martinez se ampare en Séneca para justi-
ficar la condena de aquellos pintores que han «epresentado tan lascivamente
cosas profanas que an causado grandes escandalos®, estd remedando la opi-
nién vertida en estos versos de las Rimas de Lupercio y del Doctor Bartolomé
Leonardo de Argensola (Zaragoza, 1634):

«El cuadro que no fuere casto y bueno,
en ningln caso por sus puertas entre;
porque parece almibar y es veneno».

Mias adelante encontramos alusiones concretas a temas mitologicos, de
cuyos personajes, se dice, das tendria por figuras vivas quien juzgarlo a sus
ojos permitiese, tanto como las juzga por lascivas»; y, a continuacion, «que a la
ley de ingenio valen un tesoro, en la de Dios él sabe lo que cuesta»®. El mis-
mo espiritu anima a Jusepe Martinez cuando elogia y, a la vez, denuesta unas
poesias de Tiziano en El Pardo, «que, a no ser tan humanas, las tuviera por
divinas»™.

4.3. Lliteratura artistica en la biblioteca lastanosina

Para graduar a Lastanosa de entendido en arte basta con echar una ojeada
a los titulos de su biblioteca. Ademas del tratado de pintura de Carducho,
abundan las diversas ediciones comentadas de Vitruvio: la de Cesare Cesariano
(Como, 1521), la de Daniele Barbaro (Venecia, 1584), asi como la traduccion
de Miguel de Urrea (Alcald de Henares, 1582)®. No faltan tampoco las obras
sobre perspectiva de los mas variados autores, entre ellos dos de los recomen-
dados por Jusepe Martinez, Vignola y Sirigatti®. Los tratados de arquitectura
estdn, asimismo, bien representados, desde las Medidas del romano de Diego de
Sagredo hasta los clasicos de Serlio (Paris, 1545) y Vignola (Venecia, 1583)¥. Un
libro de Durero muy alabado por Martinez, De la simetria, ocupd también sus

81 Cfr. la introduccion de Aurora Egido en op. cit. (nota 75), pp. 116-117.

8 Sobre el recurso a la autoridad del cldsico y el uso que de esta fuente hace Martinez, vid. la nota
162 de mi edicion critica de los Discursos, op. cit. (nota 1), p. 195.

% Cit. por Herrero, M., op. cit. (nota 37), p. 180.

% Con palabras similares se juzga en el Quijote la obra de Fernando de Rojas La Celestina, dibro,
en mi opinion, divi-[no), / si encubriera mas lo huma-[no). Cfr. la nota 249 de mi edicion critica de los
Discursos, op. cit. (nota 1), p. 231.

% Selig, K. L., op. cit. (nota 55), pp. 27, 51, 54.
% Ibidem, pp. 41 y 48.
8 Ibidem, pp. 27, 46 y 63.
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estantes. Merece la pena recordar que, para componer este capitulo de los
Discursos, nuestro tedrico zaragozano hizo una pequena digresion en torno al
letrero de la cruz de Cristo, tema sobre el que el duque de Alcala habia escrito
Del Titulo de la Cruz de Christo Serior Nuestro (Barcelona, 1619 / Sevilla, 1620).
De dicho optsculo pudo darle noticia Lastanosa porque estaba en su bibliote-
ca®. No podian faltar en esta némina de titulos indispensables para todo aman-
te y conocedor del arte la edicion parisina de 1651 del dratado de pintura» escri-
to por Leonardo da Vinci o las «obras en 4.% de Michael Angelo Bonarrota»*.

4.4. Vincencio Juan de lastanosa:
smentor o mecenas de Jusepe Martinez?

Es muy verosimil que nuestro Martinez consultase algunos de estos libros en
la biblioteca lastanosina; también, que alli encontrara el clima adecuado para
hablar y reflexionar sobre el arte. Empero, es hora de plantearse cuil fue el
verdadero alcance del «mecenazgo artistico» que le dispensara el culto caballe-
ro oscense. El Gnico encargo documentado que le hizo fue por delegacion del
concejo de Huesca en 1637, y consistio en realizar la bandera de la ciudad. En
el libro de actas de esta institucion consta que se le confié por ser «uno de los
balientes y grandes pintores que havia mas en este Reyno y aun fuera del”.
Sabemos también, como ya senalé al comienzo de este capitulo, que en la pina-
coteca del palacio lastanosino del Coso habia varios lienzos de Martinez. Hay que
descartar, en cambio, la atribucion de los lienzos de la capilla Lastanosa en la
catedral de Huesca; el cuadro del altar con los santos Orencio y Paciencia enla-
za con la corriente del Barroco pleno y parece demasiado avanzado para consi-
derarlo de mano de Jusepe Martinez’'. La factura de los retratos de don Vincencio
y su hermano Juan Orencio, asi como el potente relieve que exhibe el primero,
no son propios del estilo del pintor aragonés. Los frescos de la capula, de hecho,
son obra de Juan Jeronimo Jalon®. Aunque Martinez también grababa, sin embar-

% Ibidem, pp. 15 y 65.

% Ibidem, pp. 51 y 54. Las obras en 4.2 de Bonarrota» son sus poemas publicados en 1623 por su
sobrino, Miguel Angel Buonarroti «el Joven». Cfr. Schlosser, J. von., La literatura artistica. Manual de
Jfuentes de la bistoria moderna del arte, 4*. ed., Madrid, Catedra, 1993, p. 314.

Y Cit. por Gonzilez, V., op. cit. (nota 7), p. 41.

7' ya lo puso en duda Pérez, A., da pintura del siglo xvii en el Alto Aragon», en Signos..., cit. (nota 4),
p. 156.

7 Vid. Boloqui, B., En torno a Gracian, Lastanosa y su capilla-pantedn en el Barroco oscense», en
Signos..., cit. (nota 4), pp. 133-143. Recientemente, tanto este lienzo como el cuadro de la Inmaculada
Concepcion en la cripta subterrinea de la capilla han sido adjudicados a Pedro Aibar Jiménez. Vid.
Gutiérrez, 1., {La pintura madrilena del pleno Barroco y los pintores de Aragon en tiempos de Vicente
Berdusan (1632-1697); Anson, A. / Lozano, J. C., da pintura en Aragon bajo el reinado de Carlos II: la
generacion de Vicente Berdusian (1632-1697)», en Vicente Berdusdan (1632-1697). El artista artesano,
Zaragoza, Diputacion Provincial, 2000, pp. 47-50 y 89-92, respectivamente.
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2o, confio proyectos graficos como el de las ilustraciones del Museo de las meda-
llas desconocidas espariolas a otro paisano, Jeronimo Agiiesca. Fuera por gusto o
por comodidad, parece que preferia trabajar con artistas naturales de su ciudad.
Ademas, hay otra razén de peso para pensar que su relacion con el artista zara-
gozano se cifro mas en términos de amistad e intercambio intelectual. No tenia
el oscense una gran galeria de pintura al modo en que comenzaba a ser habitual
en su época. El practicaba lo que se ha dado en llamar un «coleccionismo éticos,
con pretensiones de saber universal reunido en un espacio limitado, es decir, con
fines no tantos estéticos cuanto de conocimiento y estudio®.

Por todo esto, no se puede seguir viendo a Lastanosa en el papel de «mece-
nas» de Jusepe Martinez”. Trataré de definir esta relacion en su verdadero alcan-
ce. En alguna ocasion le comprd obra y le dispensd su proteccion para hacerse
con un encargo de prestigio. Mas ain que su mentor, fue su amigo y con él
compartié muchos de sus gustos y aficiones. No es poco, pues franqueandole su
biblioteca y poniéndole en contacto con otros intelectuales, seguramente dio
aliento a su vocacion de hombre de letras y tedrico del arte, tan importante
como la artistica propiamente dicha. Se explica también asi su conocimiento de
Gracian. En este ambiente el pensamiento del jesuita, inspirado muchas veces
por la personalidad prodigiosa de su mecenas —y aqui si que puede usarse con
propiedad el término—, circulaba vivo y fluido e impregné a nuestro artista.

No hay que perder de vista, por dltimo, que lo que latia bajo todo este mag-
ma cultural era una empresa nacional y local a la vez, apoyada claramente por
Jusepe Martinez. Lastanosa se habia propuesto encontrar las raices de una cul-
tura hispana propia que permitiera estar a la altura de Italia, patria del huma-
nismo, y no a su zaga. La arqueologia y la historia eran las piedras de toque
en esta investigacion y, al igual que Andrés de Uztirroz en su Aganipe de los
cisnes aragoneses”, Martinez trata de componer una historia del arte aragonés y

% Vid. Checa, F., «Antiguallas y curiosidades: Lastanosa y el coleccionismo en el siglo xvib, en
Signos..., cit. (nota 4), pp. 125-131.

%% Cuadra mis este papel a don Juan José de Austria, el promotor de los Discursos, como ya he
subrayado. Las ultimas averiguaciones documentales de Elvira Gonzalez Asenjo confirman esta impre-
sion, pues Martinez recibio varias veces ayudas de costa del virrey, cuya casa sufragaba ademis el gas-
to de materiales para pintar €l y su hijo cartujo en Aula Dei (Zaragoza). Los inventarios del guardajoyas
del bastardo real han enriquecido asimismo la némina de cuadros y retratos pintados por ambos para
su patron, aunque no consten pagos por ellos. El hecho de que tampoco exista refrendo alguno de su
pertenencia a la casa del de Austria no es, sin embargo, extrano teniendo en cuenta que Jusepe habia
ostentado el mas prestigioso cargo de pintor de Felipe IV ad honorem. A diferencia de lo que sucedio
entonces, esta vez no gozd de titulo pero si de gajes: un pago en especie (dotaciones diarias de comi-
da), que a partir de 1675 solicitd recibir, sin éxito, en dinero. En op. cit. (nota 19), pp. 438-453.

% Aurora Egido ha senalado el afin de Uztarroz «por restituir a Aragén su verdadera historia (...)
tarea amplia que ya fuera iniciada con anterioridad por otros historiadores y cronistas, pero que él com-
pleté con un programa casi exhaustivo que también atane a la historia literaria». En Numismatica..., cit.
(nota 20), p. 159.

[188]



MENTORES Y ARTISTAS DEL BARROCO ARAGONES: EL CIRCULO DE LASTANOSA Y JUSEPE MARTINEZ

espanol, en la que se recupere y conserve la memoria de los genios nativos.
El deseo de emular a Roma e Italia, donde siempre se premiaba a los nobles
artifices, es patente, por ejemplo, en un texto verosimilmente auspiciado por
nuestro artista, el memorial de los escultores zaragozanos presentado a las
Cortes que se celebraron en la capital del Ebro, en 1678. En él se propugnaba
la idea de Zaragoza como enclave privilegiado, como «nueva Roma», donde los
artistas gozaran de un estatuto privilegiado al ver reconocida la ingenuidad de
su profesion”. Recordemos a este respecto las polémicas de Uztarroz con el
can6nigo de Sevilla Gomez Bravo sobre la conveniencia de haber llamado wurbs
a Huesca, epiteto reservado s6lo a Roma; o aquella referida a la voz barbaro»,
interpretada por el cronista en el sentido de «extranjero» y no en el usual de
aasticor”’.

Hasta aqui he tratado de incardinar los Discursos practicables del nobilisimo
arte de la pintura en un caldo de cultivo especifico y complejo, el que alimen-
t6 a Gracian, a Uztarroz y a su Academia de los Anhelantes. Esta obra es tam-
bién fruto del grupo de intelectuales que aglutind Lastanosa, que con empeno
humanista trataba de explicar el mundo y el hombre «n armoénica correlacion
de arte, letras y ciencias»”.

4.5. Opiniones estéticas de Baltasar Gracidn

Quedaria por valorar ahora la postura del jesuita en referencia al arte y a los
artistas. Si fecunda fue su lectura para Jusepe Martinez, no asumidé con gran
interés, en contra de lo que cabria esperar, la defensa del caricter intelectual de
la pintura. Otros insignes literatos de la época, Lope de Vega y Calderén, por
ejemplo, depusieron a favor de la nobleza de la pintura; el primero con oca-
sion del llamado «pleito de Carducho», y el segundo, en 1677. En cambio no
hay rastro de una relacién parecida entre Gracian y Jusepe Martinez.

La concepcion del retrato que tenia el escritor belmontino es bastante nega-
tiva, por ejemplo. En la crisi IV de la parte tercera de El Criticon, y por boca
de Andrenio, ataca la necedad de los poderosos porque estiman menos a un
historiador o poeta que a un pintor o escultor, que se limita a inmortalizar su

% Con el mismo proposito de honrar a los artifices, pero a la inversa, Julio César habia concedido
la ciudadania romana <@ todos los Profesores de las Artes Liberales, gran favor en tiempo que las leyes
Mucia y Licinia retardaban estas mercedes, llamando [a] los extranjeros y alentando [a] los proprios a
buscar con deseo y habitar con agrado aquella reina del mundo». En Manrique, M.? E., <De memoriales
artisticos zaragozanos (ID. Un alegato sobre la escultura (ca. 1677) y sus deudas con los Discursos de
Jusepe Martinez, Imafronte, n°® 14, Murcia, Departamento de Historia del Arte, 1999, p. 138.

77 Ibidem, p. 124.

8 Egido, A., {a vida cultural oscense en tiempos de Lastanosa», en Signos..., cit. (nota 4), p. 99.
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imagen exterior”. Por aquel entonces semejante juicio resultaba un tanto mio-
pe; ya Quevedo, Lope o Gongora ponderaban en sus ékphrasis de retratos pic-
toricos la capacidad del pintor para atrapar el alma del modelo, o sea, su Idea.

No obstante, desde la publicacion de El Discreto en 1646 hasta la de la
segunda parte de EIl Criticon siete anos después, se aprecia en la obra graciana
cierta evolucion en su aprecio por las artes plasticas. En la primera de estas
obras alude a la pintura «entre las vulgares artes» al senalar que en ellas tam-
bién entraba en juego la buena eleccion'”. De hecho, mids adelante, habla de
un artifice —identificado con Veldzquez por la critica— que tuvo <l realce de la
eleccion tan en su punto, que se alzdé con el aplauso universal>'".

% Es significativo que, al contrario de los tedricos del arte de la época, como Gutiérrez de los Rios,
valorara enormemente la escritura y su grafia. Vid. Egido, A., La rosa del silencio. Estudios sobre Gracidan,
Madrid, Alianza Universidad, 1990, p. 104: {La lectura suponia un deletrear que apelaba siempre a una
materializacion y exteriorizacion de la palabra, como si se tratase de la pintura de lo hablado. Escritura y
lectura conforman una filosofia y una ética que terminan por aspirar a ser arte y, en el caso del jesuita,
arte de prudencia. Pues si la proliferacion de manuales de escribientes enfatizé los valores de la letra
manuscrita, los impresores, a la zaga de los pintores, trataron de realzar su oficio y colocarlo en el pan-
teon de las artes liberales». También, en la pugna entre la pluma y el pincel por cudles de sus obras resis-
ten mejor el paso del tiempo vy, por tanto, preservan mis eficazmente la fama de los hombres eminentes,
salen mejor paradas las letras. Cfr. ibidem, p. 125: «El «Exegi monumentum aere perennius de Horacio,
viene a ser realzado por la capacidad multiplicadora y divulgadora que la imprenta supone frente a las
escasas posibilidades que al respecto ofrece la pintura. Eternidad se hace sinonimo de literatura, sobre
todo, impresa». Vid. el parlamento de Andrenio a proposito de este tema en Gracian, B., El Criticon, cit.
(nota 43), p. 670. En relacion con esta polémica que enfrenta a las que entonces se consideraban artes
hermanas», Aurora Egido concluye que da pretension, desde luego, no es otra que la de hacer no solo a
la poesia mds eterna que las artes, sino de que ella la que contenga, por via de descripcion y realce,
cuanto las artes ofrecen». En Fronteras de la poesia en el Barroco, Barcelona, Critica, 1990, p. 185.

100 - - . Lo
{La buena eleccion] supone el buen gusto y el rectisimo dictamen: que no bastan el estudio ni

el ingenio. No hay perfeccion donde no hay delecto (...) Muchos de ingenio fecundo y sutil, de juicio
acre, estudiosos y noticiosos, también en llegando al elegir se pierdens. Vid. Gracidn, B., Ordculo
manual y arte de prudencia, edicion de Benito Pelegrin, Zaragoza, Guara Editorial, 1983, p. 100.

OV Gracian, B., El Discreto, prologo de Aurora Egido, Madrid, Alianza Editorial, 1997, pp. 237 y 239.

Vid. también la nota 185 de esa edicion donde se sugiere dicha identificacion con Veldzquez. En efecto,
al genio sevillano se le podria achacar que gamis pudo acabar cosa con ultima delicadeza ni llevarla a
la total perfeccion». El propio jesuita juzgaba que pintaba «a lo valentén», queriendo expresar que usaba
una técnica de pinceladas sueltas. Vid. Maravall, J. A., Veldzquez y el espiritu de la modernidad, Madrid,
Alianza Editorial, 1987, p. 51. En el otro término de la comparacion se coloca a Rafael, a quien cuadra-
ria bien Jo delicado y primoroso, tanto, que parecia cada una de sus obras, de por si, el ultimo esfuer-
zo del artificio, y todas juntas no satisfacian». Sin embargo, no deja de ser extrano como antimodelo en
cuestiones de eleccion, pues Martinez, perteneciente como Gracian al cendculo lastanosino en el que
mds de una vez pudo exponer e intercambiar sus ideas estéticas, insiste una y otra vez en que no hubo
«elecciones mas acertadas» que las de este maestro. En realidad, este fragmento de EI Discreto remite a
otro del primor VII de EI Héroe, op. cit. (nota 48), p. 20. Alli se enumeran varios pintores, <Ticiano,
Rafael y otros», en contraposicion a la pintura velazquena. Por eso, puede no haber una personalidad
definida tras el primer artifice mencionado en EI Discreto. En cualquier caso, me parece mds verosimil
con Romera-Navarro que se trate de Tiziano, aunque en su ultima etapa pintara a la manera de <borro-
nes». En la literatura espanola de la época ya se habian valorado criticamente tanto este estilo ensayado
en su madurez como el de juventud, mds acabado y cuidado, al que alude sin duda Gracian. La anéc-
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La afinidad de gustos pictéricos manifiesta en la devocion por el autor de
Las Meninas no es extrana en dos escritores, literato uno, tedrico del arte otro,
frecuentadores de un mismo circulo intelectual, el de Lastanosa. Martinez habla
de su amistad con el pintor sevillano y le invoca como autoridad en varias oca-
siones. Asi sucede cuando refiere la habilidad de Sanchez Coello para copiar
cuadros de Tiziano «que pasaron por originales, y asi lo confesé Diego
Veldzquez, que no es pequefo testimonio»'””. Gracidn no se queda atrds en el
elogio, poniendo lienzos velazquefios en las velas de la chalupa que conduce
a Andrenio y Critilo a la Isla de la Inmortalidad'”. En esta novela alegérica, en
efecto, algo ha cambiado en su actitud que le hace escribir: «pero de la noble
pintura y arquitectura avia tratados superiores» en los anaqueles del museo del
Discreto'. Pudiera no ser ajena a ello la firmeza con que siempre defendio su
profesion el autor de los Discursos.

dota que relata, ademas, parece inspirarse en un conocido pasaje de la Carta LXXI escrita por Antonio
Pérez, secretario de Felipe II, donde el veneciano explicaba al embajador espanol Francisco de Vargas
«por qué habia dado en aquella manera de pintar (...) de golpes de pincel groseros, casi como borro-
nes». De ese modo, segin Mario Socrate, «l luogo della excelencia del primero proseguira la sua aned-
dotica memorabile personificato nell'uno o nell’altro grande maestro, e gia Velazquez, o altri per lui,
subentrava a prendere il posto di Tiziano, e in nome di quelle stesse ragioni che erano state, in Pérez,
del pittore veneto». En «Borron e pittura «di macchia» nella cultura letteraria del Siglo de Oro, Studi di
Letteratura Spagnola, Roma, Facultad de Magisterio y Letras de la Universidad de Roma / Facultad de
Letras de Turin, 1966, pp. 49 y 52, respectivamente.

192 Martinez, J., op. cit. (nota 1), p. 247.

93 Gracian, B., El Criticon, cit. (nota 43), parte tercera, crisi XII, p. 791.

14 Gracian, B., El Criticon, cit. (nota 43), p. 155.
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PERFILES DE LASTANOSA, CIUDADANO DE HUESCA
Y MECENAS DE GRACIAN (ESTADO DE LA CUESTION)

FERMIN GIL ENCABO

Universidad de Zaragoza

1. LASTANOSA COMO SINTOMA A LA LUZ DE SU FORTUNA CRITICA

Vincencio Juan de Lastanosa (25-11-1607-18-XI1-1681) era, como gustaba
declarar en sus ex /libris, «Caballero infanzon, Ciudadano de Huesca y Sefor de
Figueruelas», pero el titulo que le proporcioné el renombre mundial fue el de
mecenas de Gracidn, que es la manera en que Selig [1960] lo identifica al edi-
tar el catilogo Sparvenfeldt de su biblioteca.

Entre «Ciudadano de Huesca» y «mecenas», hay una diferencia de imagen
que, desde los estudios sobre Gracian ha respondido a la cuestion de qué rea-
lidad hubo detras de la alusiéon a Lastanosa como ‘Salastano’. Para el oscense
devoto de las glorias patrias, Lastanosa puede constituir uno de los capitulos
mas brillantes de su historia cultual. Para el gracianista suele equivaler a una
circunstancia biografica que encuentra acomodo en una nota a pie de pagina
sobre ‘Salastano’ en El Criticon y sobre Vincencio en El Discreto o en los pre-
liminares de otras obras del belmontino. Presentar como disyuncion, aun forza-
da, estas dos perspectivas representa dejar constancia del avance que el
momento actual de los estudios sobre Lastanosa supone no solo en nimero
sino, sobre todo, en calidad. Hasta hace poco mas de una década la imagen
vinculaba ambas facetas: en un avanzado siglo xvii oscense dado por exhausto
para las artes y las letras, Lastanosa descollaba casi solitario en funciéon de
Gracian por ser el artifice de su formacion e incluso el coautor de sus obras.
La rutinaria generalizacion a todo el pais del diagnostico de la Corte, aun com-
pensada con el espejismo de singularidades aisladas en el yermo, deja paso,
como confirma el caso de la Huesca lastanosina y comprueba quien se acerca
vitalidad y recuperacion de la periferia y a la logica existencia de un sustrato
cultural, de una red de personajes que explican la preeminencia de Lastanosa,
como muestran los estudios historico-econémicos desde los anos setenta y mas
modernamente los que analizan la frontera bélica [Solano, 1989; Gil Pujol,

[ 193]



FERMIN GIL ENCABO

2004a, 2004b] y, en general, la linea {ederal> atenta al neoforalismo [Kalnein,
2001], tendencias que confluyen con los hallazgos y categorias provenientes del
campo literario. De manera que actualmente la disyuntiva de enfoque se mani-
fiesta como doble realidad: la contribucion de los estudios sobre Lastanosa a la
ubicacion normalizada de lo oscense y lo aragonés en el panorama de la inves-
tigacion del transito a la era de la razdon y de la ciencia moderna, y la vincula-
cion de la imagineria historica de Lastanosa a su dimension literaria.

Tratese del «ciudadano» o del «mecenas», la manera genérica de informarse
durante el ultimo siglo han sido las publicaciones de Adolphe Coster y Ricardo
del Arco. Arco bebia de las Memorias literarias de Latassa [c. 1769-1780] conser-
vadas en la Biblioteca Publica de Huesca y Coster [1913] de la documentacion
exhumada para la sefiera biografia sobre Gracian, especialmente el texto fecha-
do en 1639 publicado por él [1912a] y difundido mediante la sintesis de Del
Arco [1934]. Si desde estas referencias de hace casi un siglo nos trasladamos a
las mas recientes para comprobar cudl es la imagen que puede obtener un lec-
tor medio actual en busca de una informacion con premura periodistica, la Gran
Enciclopedia Aragonesa, v.g., ha suministrado el digno compendio de las apor-
taciones de Del Arco a través de Correa [1944, 1961] realizado por Garcia Castan
[1981], origen no siempre declarado de mis de una sintesis de urgencia.

Aunque con la observacion de cerca se apreciarin numerosos matices, entre
ambos momentos parece no haber habido modificaciones sustanciales si se
comparan con las novedades en datos, textos, estudios e iniciativas acumuladas
en apenas veinte anos. No es, pues, la oportunidad de un centenario lo que
explica la fase actual de los estudios sobre Lastanosa, que permite y a veces
exige la reedicion de las fuentes de informacion primaria, la reescritura de
monografias de referencia, la redifusion de sintesis actualizadas y la reorienta-
cion hacia el dmbito institucional de las iniciativas de recuperacion del patri-
monio cultural material y del intangible.

Sin ser los Unicos, tres ejemplos dardan idea, con su mera enunciacion, de los
cambios aludidos. En primer lugar, el afloramiento de la Genealogia de la noble
casa de Lastanosa [Lastanosa, 1651-3al, manuscrito adquirido por la Biblioteca
Nacional a Isabel Sosa Rodriguez, de Madrid —su Gltima propietaria, que lo
envia el 14 de enero de 1993—, ha reducido a la condicion de parcial, si no de
obsoleta, la informacién trasmitida por Del Arco usada como fuente exclusiva.
En segundo, la demostracion en 2001 de la falsificacion del documento editado
por Coster en 1912 ha privado de base documental a la practica totalidad de las
referencias a las fabulosas posesiones de Lastanosa en los estudios sobre este y
sobre Gracian y ha solucionado los problemas de incompatibilidad entre las
principales fuentes de informacion. Y, en tercero, el trabajo —dado a conocer
oficialmente a finales de 2006 pero con casi dos décadas de actividad efectiva—
en el marco del Instituto de Estudios Altoaragoneses (Diputacion de Huesca)
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mediante el Proyecto Lastanosa» proporciona una infraestructura que permite
una dedicacion sistematica, coordinada y a largo plazo de los asuntos hasta aho-
ra relegados a la aleatoria iniciativa particular o, sencillamente, desatendidos.

Explicar como se ha gestado el cambio obtenido y, sobre todo, el modo de
apreciarlo podria articularse en cuatro fases, segmentacion metodologica que
busca mas mostrar otros tantos perfiles nitidamente diferenciables que asegurar
que ese numero es definitivo. La primera de ellas es generadora de la imagen
global y oficial durante la vida de Lastanosa. La segunda, desde finales del siglo
xvil a finales del xix, representa la salvaguardia erudita de la memoria y la con-
sagracion de la imagen oficial recuperada. La tercera, de 1910 a 1985 aproxi-
madamente, supone una radical modificacion de la imagen de Lastanosa hasta
el punto de tratarse de una invencién que lo vincula prioritariamente a Graciin
y estd en el fondo de la representacion mas generalizada de ambos. La cuarta
ocupa los ultimos veinte anos, caracterizados por novedades en documentos,
datos e interpretaciones tan sustanciosas que obligan a una nueva explicacion
global de lo que sabemos sobre Lastanosa. El enfoque diacrénico es cautela
buscada para evitar una presentacion simplista de las novedades recientes
como carentes de raices y sin intrahistoria, lo que desdibujaria al Lastanosa mas
real, que no se puede identificar con una sencilla imagen que suplante meca-
nica y radicalmente a la previa y no es igual a si mismo a lo largo del tiempo,
precisamente por obra de quienes lo han estudiado.

2. LA CREACION DE LA IMAGEN DEL PODER: RIQUEZA, ARTE Y CULTURA

De las fuentes de informacion sobre Lastanosa generadas en su época pide
ser hito mas que cronolégico por relevancia el libro del cronista Juan Francisco
Andrés de Uztarroz [1644b] Monumento de los Santos Martyres Iusto i Pastor. De
forma indirecta y mediante personas y asuntos interpuestos, representa el pro-
grama de la imagen de un mecenas. La parte preliminar, una extensa dedicato-
ria de la obra al canonigo Orencio, el hermano de Vincencio, consiste en un
resumen de la historia de la familia que arranca, documentalmente, de una car-
ta de 1348 de Pedro IV el Ceremonioso a su tio el Infante Pedro, de quien fue
camarero Pedro Lastanosa y Calasanz —el cronista evoca en el Aganipe [1781] su
perfil de poeta—, que aparece citado en ella'. El recorrido acaba no con los
méritos del religioso dedicatario sino con el anuncio de un tratado sobre
numismatica’ de su hermano y el recuerdo de sus recientes hechos de armas:

' En el ms. de la Genealogia se alude a un documento anterior, de 1062, que tendria Andrés de Uztarroz
(ff. 43v-44r; ¢f Monumento, LI) y que se transcribe, como sin importancia, en uno de sus indices (f. 36v).
O ese documento de 1062 es conocido por Andrés de Uztarroz después de redactar la dedicatoria del
Monumento o no lo usa por no creerlo auténtico, ya que, de serlo, lo hubiese esgrimido posteriormente.

* Menciona el Museo de las medallas como «prevenido para dar a la estampa».
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la nonata accién de la reconquista de Salses (que le permite ser considerado
capitdn de infanteria desde el 24 de diciembre de 1640 al 6 de enero de 1641)
y la de defensa de los esguazos del Cinca (1642), mas digna de memoria por
quienes le acompanaban que por si misma, pues el castillo de Monzon seguia
en manos del francés. Como declara el subtitulo, el trabajo de Andrés de
Uztarroz trata de la concurrencia de la devocidn sacra a los santos ninos y la
aficion profana a los restos arqueologicos, tarea que resuelve con plausible
habilidad defendiendo el oscensismo de la tradicion [Chauchadis, 2005] y justi-
ficando la mixtura de intereses al analizar los restos romanos aparecidos junto
a las reliquias y al circunstanciar los desvelos de Lastanosa por salvaguardar
estos y otros hallazgos [Gil Encabo, 2005b]. Excepto por lo reciente de la muer-
te de su esposa’, el Monumento muestra un momento glorioso de la ascenden-
te trayectoria de Lastanosa: mediante la edicion que promueve y financia y gra-
cias a la pluma amiga que certifica los hechos, se consagra al auténtico
protagonista del libro y proclama sus virtudes: mecenas, devoto, patriota,
oscense de pro, noble, militar, culto, coleccionista, escritor, editor.

La aparicion del anunciado Museo de las medallas desconocidas [1645] confir-
ma personalmente su calidad de anticuario al exhibir sus posesiones y practicar
el estudio de la historia a través de las monedas en la estela de Antonio Agustin
[Egido, 1984]. Igualmente, permite apreciar la red o «olegio invisible» de infor-
mantes y expertos espanoles con los que mantiene contacto, traslucir anteceden-
tes como el del bilbilitano Jerénimo Garcia y encontrar al leer la “Aprobacion”
del también jesuita Vicente Bisse un perfil ideal de armonia renacentista en el
Lastanosa que hermana la espada de los vados del Cinca y la pluma de este
Museo, presentado a lo culto como caballeresca justa literaria. Por su parte, el
Diserio de la insigne biblioteca de Francisco Filbol que edita Andrés [1644al
—como traduccion y resumen del Abregé de Filhol [a. 1643~ y dedica a Antonio
Ximénez de Urrea, conde de Aranda —a quien el cronista reconoce «por unico, i
singular Mecenas— evidencia las relaciones internacionales, segin destacd Del
Arco [1950: 337, 347] usando los datos de Coster [1911]. Como avanzadilla del
Monumento enfocada a los cultivadores de la historia mediante {ragmentos, ins-
cripciones y medallas», Andrés ya coloca a Lastanosa a modo de colofon de los
anticuarios> del reino de Aragdn en el preliminar «A los beneméritos de la
Antigtiedad» del Diserio y anuncia una pormenorizada exposicion de sus logros
en la Zaragoza antigua, que quedaria inédita. La Descripcion de las Antigiiedades
y Jardines de Don Vincencio Juan de Lastanosa, de Andrés [1647] inscribe de nue-
vo la figura y las posesiones de Lastanosa en el nimero de los prohombres y se
convierte en su carta de presentacion ante el destinatario Filhol formando un

® La dedicatoria, fechada el 6 de mayo, asi como la aprobacion, del 11, parecerian, por la proximi-
dad a la pérdida de Catalina el 27 de abril, orientadas a paliar el dolor intimo. Sin embargo la aparicion
del libro con posterioridad al 12 de septiembre, fecha de la censura, refleja el distanciamiento necesario
para la exaltaciéon publica.
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doblete con el Diserio mediante el ejercicio de la poesia descriptiva, cuyo valor,
preterido por Del Arco [1934: 161-162, 199], fue rehabilitado por Egido [1979].

La imagen de Lastanosa y la informacion sobre él que a la larga tendran
mayor alcance comienzan a provenir de Gracian, especialmente desde que en
El Discreto (1646, realces VII, XVIID le ubica, junto a otros miembros de su
circulo (Andrés de Uztarroz, Salinas), en la galeria de la fama artistica gracias a
una creacion literaria. Los timbres de gloria local que, a proposito de hagiogra-
fia y arqueologia, le habia proporcionado Andrés de Uztarroz desde el lado de
la historia son ahora ampliados sin limite espacial ni temporal por Gracian al
ser planteados como un reto ético ejemplarmente encarnable en su figura: las
«eminencias parciales» representadas en su casa-museo deben armonizarse
mediante «una perfecta universalidad».

A la magnanimidad del Lastanosa historico se debe, antes de El Criticon, la
publicacion de El Héroe de 1637 (edicion perdida), El Politico de 1641 (no
la princeps de 1640), El Discreto de 1646, El Ordculo manual de 1647 y la
Agudeza de 1648 y 1649 [Egido 2000a: XXXVI]. Subvenir econémicamente per-
mite la existencia material de las obras pero no menos necesaria resulta una mis
sofisticada colaboracion para pertrecharlas artisticamente. La hoy generalizada
opinién de la presencia puramente nominal de Lastanosa en los preliminares de
varios titulos de Gracidn se aleja de las interpretaciones literales aunque no
siempre sustituyéndolas por una explicacion que atienda este aspecto como par-
te de la ficcion. A nombre del mecenas figuran el prologo «A los lectores» de El
Discreto y las dedicatorias de El Héroe de 1637, El Discreto, el Ordculo y la
Agudeza, textos que la critica mas cualificada atribuye a Gracian [Romera-
Navarro, 1946; Batllori & Peralta, 1969: 46-48; Egido, 2001a: 147 n5, 157 n22;
Egido, 2004]. De ello, mas que desprenderse una incapacidad de Lastanosa debe
deducirse la clara voluntad de Gracian de controlar todos los aspectos de sus
obras tanto en lo conceptual como en lo que parece simple formalidad.® Asi,
sube de grado la imagen de Lastanosa, que desde este humus paratextual adquie-
re perfiles de personaje ficticio, funcion que debe extenderse a la tarea de reco-
pilador y a la atribucién de autoria del Ordculo manual fijada por Nicolas
Antonio en 1672 [Krabbenhoft, 1994: 53-56; Egido, 1997; 13-14, Gil Encabo, 20006].

En la Agudeza Gracian declara las razones de la deuda contraida con
Lastanosa —al que denomina «uestro mayor amigo— por haberle franqueado su

" La logica de resaltar procedimientos gracianos sin tener que poner en duda necesariamente la pre-
paracion intelectual de Lastanosa resulta obvia, por ejemplo, ante la propuesta de autoria de Gracidn,
aunque vaya firmada por Pedro de Quesada, de la dedicatoria de EI Héroe de 1639 a Juan Bautista
Brescia, como indica Egido al prologar la edicion facsimilar de El Héroe [2001e: XXII]. Batllori & Peralta
[1969: 243] deducen del frustrado intento de Coster de identificar a los afectados [1947: 85]: «cabe la sos-
pecha de que el autor y el destinatario de esta dedicatoria puedan ser una ficcion literaria de Gracidn».
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biblioteca y sus colecciones (discurso XID) vy, tras aludir a los origenes del ape-
llido recientemente aireados por Andrés de Uztarroz y aun remontarse al dialo-
go con el pasado que supone el cultivo de las antigiiedades, proyecta a su
mecenas a la dimension intemporal al presentarlo como «merecedor insigne de
una agradable y agradecida inmortalidad» (discurso LVID. Tras este variado pro-
ceso, Lastanosa queda unido a la fama de Gracian al ser consagrado como per-
sonaje literario en la crisi I de la segunda parte de El Criticon (1653) a él dedi-
cada. Si siempre ha resultado paladino que el anagrama con que es denominado
en Los prodigios de Salastano» no pretende ocultar al personaje historico sino
literaturizarlo, solo modernamente se ha propuesto demostrar la logica espacial
y el trasfondo real con que se entrelaza el simbolismo de una obra que permi-
te percibir la copresencia de Lastanosa en «El museo del discreto» (II, iv) y en
la «Armeria del valor (II, viii) [Romera-Navarro en Gracian, 1939; Pelegrin, 1984
y 1985; Vaillo, 2001: 108-109; Gil Encabo, 2003].

El perfil que Andrés difunde de Lastanosa como prohombre contenido y al
socaire de la devocidon sacra en el Monumento se magnifica hasta la glorifica-
cion en la Relacion de 1658, cuyo auténtico protagonista es Vincencio. La exal-
tacion es tal que provocard una reaccion envenenada de Matheu [1658] en la
Critica de Refleccion contra Gracian pero dirigida hacia Lastanosa con insinua-
ciones de ser turbio en la obtencion del dinero, artero y fabulador. La Relacion
puede consignarse como una descripcion mas, dada la informacidén sobre
Lastanosa que suministra, y se inscribe en la serie de testimonios de la presen-
cia del mecenas en las celebraciones y fiestas publicas [Del Rio, 1996] actuan-
do como juez en la Palestra numerosa austriaca de 1650 [Oltra, 2000] y des-
collando en la fiestas de 1662 en honor a la Inmaculada Concepcion.

Con el Tratado de la moneda jaquesa [1681], cuyo estado previo manuscrito
—la Piedra de togue- no del todo coincidente se remonta a finales de 1660 [Del
Arco 1934: 282] se cierra el breve ciclo de las obras impresas firmadas por
Lastanosa que acreditan su condicion de numismatico, aunque, como en el
caso del Monumento, los preliminares y las circunstancias de la edicion ahora
revisten mayor interés para el conocimiento de Vincencio que el cuerpo del
libro. Comtnmente, al frente figuran los elogios recopilados por Vidania (juris-
ta proximo a Lastanosa y testigo en el testamento de este) que constituyen la
sintesis, en vida del mecenas, de los autores que le citan [1681al. Pero en algu-
nos ejemplares [1681b] en su lugar aparece una version mas extensa presenta-
da como «Copia de carta» donde, con trato personalizado, se explaya mucho
mas y, aunque no siempre fino —asi, al dar para la primera version de la
Agudeza datos que aparecen en la definitiva—, troquela el perfil oficial de un
Lastanosa en sus postrimerias y pendiente de su imagen para la posteridad. El
ofrecimiento de la Diputacion del Reino —tras haber sido Lastanosa miembro de
esta institucion y haber ordenado su archivo— de editar el Tratado semeja un
trueque por la entrega de documentos y monedas, clave a la que, segin estu-
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dia Mateos [2004; en prensal, debe anadirse el componente de politica economi-
ca del reino de Aragdn puesto que tal publicacion significa una defensa de la
tesis de la Diputacion (tradicional y favorecedora de los rentistas) frente a la del
virrey, de la Real Audiencia y —sobre todo— del municipio zaragozano (dinamiza-
dora de la economia mediante la acunacion de moneda devaluada). Las fechas,
el ambito institucional, el tono laudatorio y, obviamente, la dnscripcion a la
Fama» que proclama Vidania sugieren que los preliminares podrian explicarse en
el contexto de una muerte cercana, especialmente desde que se sabe que esta no
se produjo en 1684. El catilogo de referencias reunido funciona como indice de
contactos y repercusiones de la figura de Lastanosa e incluso se traba con refe-
rencias cruzadas a otras fuentes de informacion controladas por ¢l y notorias tan-
to retrospectivamente —asi, figura la Defensa de la patria de San Laurencio de
Andrés de Uztarroz [1638] y se destaca la informacion que habia dado este en la
Dedicatoria del Monumento— como calibrando la repercusion pasados los siglos
—asi, el uso que del testimonio de Chapuzeau hard Del Arco para atribuir el
Ordculo a Lastanosa— en medio de items notorios como Francisco Jiménez de
Urrea, Dormer, Pellicer, Quevedo, Nicolds Antonio [1672], Fabro, Kircher, Filhol
y otros de Bolonia, Milan y Paris.

Ya en sus Gltimos meses de vida y gracias a los oficios de otro jurista y amigo
como Vidania, Lastanosa se granjea el respaldo institucional de su paso a la fama
con una imagen mucho mas atrevida y sugerente que la acufiada por Andrés de
Uztarroz y mas amplia e innovadora que la debida a Gracidn. El Tratado —al igual
que ocurriera con el Monumento— acaba por funcionar como pretexto o, mejor,
queda reducido a paratexto. A las puertas de la muerte, Lastanosa es celebrado
como experto en quimica y autdmatas, como pintor y como consejero. Ya no es
solo un mecenas que promociona a terceros particulares sino también un perso-
naje cientifico, un artista y un politico: sintoniza con la ciencia internacional, cul-
tiva sus aptitudes personales e interviene en la marcha de la cosa publica. El colo-
fon del Epigrafer incluso anade como timbre de gloria la circunstancia material,
en absoluto vergonzante, sobre la que se ha hecho a si mismo y gracias a la que
obtiene un laurel, si bien ganado, quiza tan pactado como pagado —A su rey sir-
vio con la espada, con la pluma y con la hacienda—, terciando a modo de hom-
bre del futuro con su condicion de rico anadida a la nominal de militar y a la bus-
cada de intelectual. Obra en fin, de mayor calado que su apariencia, al igual que
su retrato al 6leo o su estatua orante conservados, respectivamente, en la capilla
y en la cripta de la catedral de Huesca que completan esta imagen mundana del
mecenas con la dimension de sus creencias y practicas religiosas.

Ademais de la Dactilotheca la. 23-VI-1644; Del Arco, 1934: 286-287; 1950:
354], de una actualizacion del Museo de las medallas desconocidas [Del Arco,
1934: 281-286; 1950: 990-991n], del manuscrito sobre Medallas romanas [1675]
que dedico y regald a Juan José de Austria y de textos menores [Gil Encabo,
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1994al], quedaron inéditas a la muerte de Lastanosa algunas fuentes que deben
consignarse fuera de su fecha de creacion pero estudiarse en funcion tanto del
momento de su circulaciéon en circulos minoritarios como del de su conoci-
miento publico generalizado.

A raiz de la prueba de infanzonia —el Privilegio se fecha el 23 de marzo de
1628 segin el f. 119r de la Genealogia—, Lastanosa debio de recopilar docu-
mentos relativos a sus antepasados y anadir otros en el manuscrito Nobiliario o
Arbol de la noble descendencia de la antigua casa de Lastanosa [1631] con el
que Latassa trabajo como reflejan sus Memorias [I: 53-59] y cuyo extracto nutre
el libro de Del Arco de 1934 ya que ni uno ni otro conocieron la Genealogia
de 1651-53. Podria tenerse por primera version de esta pero resulta mas aten-
dible explicarlo —segiin la pauta habitual que previene dos versiones de los
documentos lastanosinos— como copia de ella en su estado primero realizada
por el propio Lastanosa, que se reservaria el original para actualizarlo y ano-
tarlo. Sustentan esta opinion algunos detalles: la Genealogia contiene la apro-
bacién de 1653 de Andrés de Uztarroz que solo alude a «discursos genealdgi-
cos de la casa de Lastanosa y de otras que tienen vinculo de sangre con ella»,
Latassa (que dedica entrada especifica como obra de creacion a los dibujos del
Palacio Real) no menciona la relevante parte grafica final de la Genealogia vy,
del mismo modo, no alude a las cartas ni a los epitafios, tipos de documento
en los que el propio Latassa estaba muy interesado.

Ahora bien: habria que suponer que Lastanosa encargaria a otros la trascrip-
cion en ambos manuscritos de algin documento (como el largo, complejo y
con latines de Baltasar) pues Latassa da el Arbol de Lastanosa por ibro origi-
nal> y «escrito de mano del mismo»,> que son rasgos de la Genealogia. Respecto
a la espinosa cuestion del Recuerdo bistorico de dona Catalina [Lastanosa,
1651-3b], puesto que es un documento inventariado por Latassa como obra
autonoma pero en la Genealogia no lo es a pesar de que lo parezca y aunque
Ezcurra, su anotador de 1788, no lo advierta al hablar de seis hojas del final,
podria haber una explicacion que compagine ambas posturas. Consistiria en
que tal texto no podia estar en el Arbol por las fechas implicadas (pues inclui-
ria la de la muerte de Catalina, posterior a 1631) pero, sobre todo, porque, aun-
que en la Genealogia, a pesar de los defectos de encuadernacién que lo encu-
bren, queda claro que lo relatado a partir del folio 265r sigue a lo tratado en

> Latassa [1799] lo menciona como Arbol de la Noble Descendencia de la Antigua Casa de Lastanosa
desde el ano de MCCX. Illustrabalo Don Vincencio Juan de Lastanosa el ano de MDC.XXXI. Dice de él:
«Es un tomo en 4°, escrito de mano del mismo con Escudos de Armas pertenecientes a su Casa y el
principal de ella acompanado de otros ocho de diversas Casas. Su Prologo tiene el lema de: Vincencio
Juan de Lastanosa a sus hijos, Descendientes y a los demds que procedieren de esta Casa y Familia. El
trabajo de este libro, su verdad y mérito lo califico el Cronista Andrés en €l, con fecha del Viernes 7 de
Agosto de 1652. Este Libro Original merece mas cuidado y atencion; pues no obstante que estd enqua-
dernado, tiene falta de ojas [sic] y se halla en disposicion de mas ruina.»
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el 77v como parte de la historia reciente de Vincencio, igualmente se com-
prueba que la ilaciéon no es perfecta y que en realidad hay un salto provocado
por las hojas arrancadas que serian las que han tenido vida auténoma y rétulo
propio, y seguirian, como el Arbol, en paradero desconocido. No obstante, la
cuestion no estd zanjada pues, por ejemplo, Del Arco [1934: 292], aunque sin
citar su fuente, habla de diez hojas encuadernadas al final del Arbol que con-
tienen «noticias sentidas de su esposa hasta la muerte de ésta».

El Indice que se menciona como de 1635 con base en las cartas cruzadas entre
Lastanosa y Guimerd y que para lo referente a los libros Selig [1960] databa hacia
1658 seguia abierto en 1670, fecha de edicion de uno de ellos. Este manuscrito
que Latassa vio en 1769 en casa de José Monje y cuyo resumen [Memorias, 11,
5-23] divulgd Del Arco [1934: 199-215] se corresponde con el otro llegado hasta
nosotros que comprd Sparvenfeldt en 1690 y se guarda en la Biblioteca Real de
Estocolmo. Una revision de este, asi como el resto, estin pendientes de edicion:
a la Memoria de las cartas geographicas» se ha dedicado Hernando [20006]; res-
pecto a la relacion de <Medallas o monedas y otras antiguidades», hay que tener
en cuenta la Memoria de las monedas [p. 1681] que, junto a la de las piedras pre-
ciosas, se confeccioné a la muerte del mecenas para ponerlas a la venta.

Las tres cosas mds singulares que tiene la casa de Lastanosa en este ano de
1639, aun siendo incompleta, contiene la descripcion de la casa, las coleccio-
nes y los jardines de Lastanosa mds célebre, mas citada y, sin embargo, mas
problematica puesto que ni la autoria —atribuida al mismo Vincencio— ni mucha
de la informacion que suministra —bastante mas alla de la «exageracion natural
que advertia Romera-Navarro [1939: 1I, 63]- ni la fecha —que es muy posterior
a la que figura en el titulo— pueden darse por validas ya que se trata de una
falsificacion —no advertida desde que la publico Coster en 1912 hasta 2001 [Gil
Encabo, 2003}- para aducir testimonios al servicio de la glorificacion de la ima-
gen de Lastanosa por asociacion con la alta nobleza y la realeza e incluso por
apropiacion de sus rasgos.

La descripciéon en prosa de Andrés de Uztarroz [¢. 1650], que ha funcionado
como alternativa o pareja convencional del manuscrito de «1639» para las refe-
rencias al mundo de Lastanosa en el ‘Salastano’ de Gracian, resulta definitiva-
mente mas fiable una vez probada en aquella la condicion fraudulenta que
explica una no siempre advertida o declarada imposibilidad de compaginar sus
respectivos contenidos, tiempos e intenciones. A la garantia de su pluma, el
cronista anade la traza completa anunciada en el titulo, si bien la ofrece, como
puntualiza, «en disefio», pues, ademds de topicamente inabarcable, ha de tener-
se por lo que es, un borrador que necesita ser pulido, posee huecos para datos
pendientes de consignar y remite a listados exentos hechos o por hacer, aspec-
to mas evidente en el ms. B2424 de la HSA. Su destino o, al menos, su caric-
ter provisional podrian entreverse cuando en 1681 Vidania, en la version breve
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de los preliminares del Tratado, confirma que no esta editada al denominarla
«escrito particular. No se rescatd hasta que Latassa la trasladd a sus Memorias.
El pionero de su edicion, si bien inacabada, fue Gota en 1894 [Gil Encabo,
2003: 44-471, aunque, siguiendo a Latassa al editarla, Del Arco lo arrumbo.
Datada por este en 1647 como conjetura por la publicacion ese afio de la des-
cripcidon en verso del mismo Andrés de Uztarroz, es por necesidad de confec-
ci6én algo mas tardia y ahora, de manera provisional, se fecha hacia 1650
[Fontana, 2006b].

Debido a que fue desconocida para Latassa y, por lo tanto, no la pudo
divulgar Del Arco, la fuente de informacién mas relevante sobre Vincencio, la
Genealogia de la noble casa de Lastanosa, ha permanecido en la sombra
—excepto una fugaz aparicion gracias a Varela en 1962— hasta que la adquiri6 la
Biblioteca Nacional de Espafia en 1993 y, en 1994, se expuso en Huesca [AA.
VV, 1994]. La parte fundamental del manuscrito estd recopilada o creada, segin
los casos, entre 1651 y 1653 (si bien en la portada se anade: <1655 y configu-
ra una renovada y ampliada version del Arbol o Nobiliario de 1631 mediante el
anadido de textos, en especial sobre apellidos vinculados al de Lastanosa, y
otros documentos cuyos respectivos finales se aproximan a la fecha de 1651
que figura en la portada, que coincide con la de sus portadillas y es la Gltima
aludida cuando el manuscrito se interrumpe. Ademas este incluye al comienzo
un extenso y sustancioso «dndice y resumen de lo contenido...» fechado el 2 de
febrero de 1652, que seria el dia ad quem de lo sustancial del manuscrito y ha
de computarse, ademas de como elemento subsidiario, como fuente en si mis-
ma pues da comentarios y noticias actualizados y autonomos. Respecto a la
reelaboracion de la Genealogia a partir de lo que aparecia en el Arbol de 1631,
segun la aprobacion de Pellicer (quien, como no podia ser de otra forma, dice
que tiene todos los documentos originales) se alargaria hasta el 30 de agosto de
1676 y generaria el nuevo estatus con que entonces es mencionado: «este
segundo Libro de la Genealogia» [Gil Encabo, 2001: 624].

El documento mas temprano que se transcribe es de 1062. Entre los antiguos
se incluyen la Breve relacion» del noveno abuelo de Vincencio, Pedro de
Lastanosa y Calasanz, posterior a 1348 y depositada no antes de 1371 en Falset,
y la Relacion de la delslcendencia de los Lastanosa de Calavera», de 1573,
debida a Baltasar Lastanosa y Rivas de la Melgrana. Entre los documentos
modernos figuran los «Discursos genealogicos de la Casa de Lastanosa y de
otras que tienen vinculo de sangre con ella», como son denominados por
Andrés de Uztarroz en la Aprobacion del 9 de agosto de 1653. Todos ellos
estin sujetos a la comprobacion de su autenticidad.

Aunque faltase lo que Latassa vio como documento exento [Recuerdo histo-
rico...] que explicaria la laguna entre los folios 77r y 265r de la distorsionada
encuadernacion actual, resulta de muy subido valor para el gusto actual, y en
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radical contraste con la imagen publica del Lastanosa cenital que trasmite la
Genealogia, lo que en esta puede leerse cuando la historia que cuenta
Vincencio llega al conmovedor capitulo de los ultimos dias de su mujer,
Catalina. Tratase de un moderno relato autobiografico que, ademas de formar
parte sustancial de una fuente de informacion que ha de anadirse a las conoci-
das, supone una categoria nueva por consistir en una confesion, entendido este
término mas en el sentido psicologico y aun en el literario que en el religioso.
Encerrado en su palacio cuando la peste —que dura de septiembre de 1651 a
abril de 1652 aniquila la cuarta parte de los oscenses, un Vincencio de carne
y hueso en su nadir trabaja en los documentos de su apellido (en el folio 74r,
cuatro antes de comenzar a hablar de Catalina, dice estar escribiendo en 1652)
y descarga la conciencia por sentirse responsable, si no culpable, de la muerte
de su mujer debido a una vehemencia sexual en vano atemperada por los ejer-
cicios piadosos que ella contrapone: Catalina muere en 1644 de resultas del
parto de su decimocuarto hijo, a los quince anos del de la primogénita.

La Genealogia, ademas, contiene una parte grafica sobre la casa, los jardines
y la cripta de la catedral que ha proporcionado imagen plastica a las descrip-
ciones textuales que se suman a las ahora cuestionadas del manuscrito de
1639, fuentes ambas desconocidas para Latassa. Igualmente, reserva compo-
nentes que, a la larga, han obligado a estudiar los textos dudosos o problemati-
cos como una categoria que exige una explicacion global de las fuentes antes
que un facil descarte. Con fechas que van hasta el 7 de diciembre de 1681 (once
dias antes de la muerte de Vincencio), el manuscrito conserva, anadidos en hue-
cos de los elementos citados, epitafios y cartas que parecen constituir la base
documental de una tercera ampliaciébn orientada a una magnificacion de
Lastanosa de caricter fraudulento, en la que si bien figura la autoria de José
Pellicer se puede ver una practica universal de antiguas raices [Gil Encabo, 2001].

Una cuarta intervencion en la Genealogia, es decir una mas de las perspecti-
vas necesarias para su interpretacion como conjunto en vez de ser reducido a
repositorio documental, se produce en agosto de 1788, cuando Francisco
Antonio Ladron de Zegama Ezcurra y Santestevan, el abuelo del heredero de
Lastanosa en esas fechas (Leoncio Ladréon de Zegama Claver y Lastanosa, de ano
y medio), rotula partes e ilustraciones, folia el volumen, inserta reclamos y ela-
bora un indice tras haber anadido datos genealbdgicos de los descendientes de
Vincencio y anotado al margen cuanto tiene que ver con la herencia. A este
objetivo nada desinteresado también contribuye su transcripcion, desde un
memorial de 1753, de dos cartas de «1606» de la estirpe bastarda de las mencio-
nadas que dice haber encontrado «certificadas y legalizadas» [Gil Encabo, 2001].

Con esta intervencion en la Genealogia se crea un estatus que valida el data-
do 35 anos antes y, aunque compensado por la cercana salida a la luz del
Arbol segin el testimonio de Latassa, queda sin ser conocido y en hibernacion
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hasta muy avanzado el siglo xx privindonos tanto de la noticia historica mas
actualizada de Lastanosa y de su lado mas intimo como de su imagen mas
fabulosa.

La Narracion de lo que paso a D. Vincencio Juan de Lastanosa a 15 de octu-
bre del aiio 1662 con un religioso docto y grave exhibe en el titulo varias de las
caracteristicas que permiten su filiacion llana, aunque tanta obviedad pueda lle-
gar a distraer de su funcion mas relevante. Tenida por descripcion, de hecho
da cuenta de la biblioteca de Lastanosa muy por extenso y en fecha avanzada,
de manera que permite comprobar su evolucidon. Ademas, reflejando una dis-
posicion realista de los materiales de acuerdo con su uso, imbrica sagazmente
los libros con los objetos y aparatos vinculados segin sus materias para acoplar
teoria y practica o, mejor, respaldando con documentacion cientifica experien-
cias sujetas a ser incomprendidas o malinterpretadas sin ese contexto. No obs-
tante, es una narraciéon que no pierde su marchamo de ficcién por documentar
las circunstancias espacio-temporales en que se produce. Lo confirma la forma
de «isita guiada» y, especialmente, la necesidad de recurrir a un marco literario
no para ambientar sino para disponer la mas efectiva estrategia defensiva vy,
probablemente, para justificar mas que desmentir las habladurias sobre activi-
dades alquimicas. El Lastanosa interesado por el experimentalismo cientifico
atisbado en 1658 y que aflorard en 1681 con Vidania se abre paso en una linea
que apunta a los novatores [Gil Encabo, 1994a: n21].

También quedaron inéditos otros documentos de hijos de Lastanosa proxi-
mos a la muerte de este como la Habitacion de las musas®, de Vicente Antonio,
que no resulta ni tan importante ni tan fiable como podria pensarse por las
menciones que se hacian de él ni se justifica, segiin argumenta, como com-
pensacion de la agotada edicion de 2000 ejemplares de la descripcion en ver-
so de Andrés de Uztarroz, segin se pudo comprobar al ser editada por Toribio
del Campillo en 1877 y ante las copias manuscritas conservadas. El discreto
Resumen de los autores impresos y manuscriptos que hablan de Don Vicencio
Juan de Lastanosa recogidos por mi, Hermenegildo de Lastanosa, su hijo [p.
1667-a. 1679], que Latassa copia en sus Memorias [I: 207-21] —pero no cita
como autoridad en su Bibliotheca de 1799— y también se ha conservado en el
Ms. B2424 de la HSA, se inscribe en la misma linea del panegirico y ha de cote-
jarse con el listado de Vidania de 1681, en el que se subsumiria ya que, ade-
mas, Hermenegildo habia muerto al menos dos anos antes pues no es citado
en el testamento de su padre de 1679.

® Latassa lo cita asi: Habilitacion [sic] de las Musas. Recreo de los doctos, Asilo de los Virtuosos.
Escribialo Don Vincencio Antonio de Lastanosa en la Ciudad de Huesca, en la margen del Rio Isuela, de
la Espana Citerior, en la Demarcacion de los Vescotanos, en los Terminos de los Illergetes. Y anade: MS.
que he visto en un tomo en 4° rotulado Libro curioso de Don Vincencio de Lastanosa, de Poesias.»
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3. ARQUEO DOCUMENTAL Y COLECCIONISMO: DEL RESCATE DEL LASTANOSA
NUMISMATICO A LOS FRUTOS DEL ENSUENO ROMANTICO

Un siglo después de morir Lastanosa su patrimonio museistico y bibliografi-
co muestra los estragos del abandono, la venta y el expolio que, si comenza-
ron pronto, en 1735 nos deparan el significativo testimonio de José Cabrero
cuando accede a los documentos de la casa familiar y envia los que considera
oportuno al bibliéfilo y numismatico zaragozano Juan Francisco Escuder, dispo-
niendo de ellos como dispuso de gran cantidad de objetos lastanosinos, parte
de los cuales dono al Colegio de la Merced de Huesca, donde el P. Huesca atin
llegaria a verlos [Ramoén, 1797: 54; Arco, 1934: 191-19].

Cierto orden se impuso cuando los intereses patrimoniales de Ezcurra le lle-
varon a intervenir en la Genealogia en agosto de 1788. Durante el mes anterior
estuvo arreglando los papeles de la familia y formando «nventario por mayor
de ellos, que existian al tiempo muy rebueltos» en la vieja casa del Coso de
Huesca, como consigna al inicio del manuscrito. Su recuento propicid la resu-
rreccion de un Lastanosa doblemente muerto, pues si habian pasado cien anos
de su desaparicion fisica e incluso el apellido se habia afeminado, la imagen
gloriosa alcanzada en vida parecia haberse desvanecido. Si la intervencion de
Ezcurra es conocida con exactitud, con no menor precision sabemos que el 30
de julio el clérigo y biblidfilo bilbilitano, rector de Huesca y rescatador del
retrato de Gracian de los jesuitas de Calatayud, José Sanz de Larrea, franquea-
do el acceso por Ezcurra, ve los documentos que Latassa, con quien se comu-
nica al dia siguiente, estudia, copia y divulga.

Se acelera asi el rescate documental que constituird el nicleo informativo
mas relevante hasta muy avanzado el siglo xx. En un primer momento, Latassa
procede a copiar cuanto le llega a las manos en sus Memorias literarias de
Aragon, cuyos tres volumenes conservados en la Biblioteca de Huesca fueron
indexados por Llabrés [1903] —quien los data entre 1770 y 1780 aunque el pro-
pio Latassa [Memorias, 1I: 6 y 23] declara haber extractado el Indice de 1635 ya
en 1769- y esperan adecuada edicion [Lamarca, 1999-2000]. Después, el espiritu
de arqueo erudito de la mejor tradicion dieciochesca, con raices en Nicolas
Antonio [1672] y en los Borradores para formar una Biblioteca de Autores
Aragoneses del propio Andrés de Uztarroz —Memorias, 111: 193r-196v, 398v-400v;
en Del Arco, 1950: 879-907—, se plasmara en la sistematizacion de sus Bibliotecas
Antigua (1796) y Nueva (1798-1802), donde la entrada para Vincencio aparece
en el paragrafo 1588 del volumen III, correspondiente a los anos 1641-1688,
publicado en 1799 (pp. 510-514 de la reed. de Lamarca de 2005).

En su Bibliotheca nueva, Latassa presenta un Lastanosa adobado por autori-
dades nacionales y extranjeras como experto en numismadtica, lejos de la ima-
gen previa de personalidad singular como militar, municipe y mecenas y no
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solo a causa de las reticencias dieciochescas hacia lo barroco. Al arranque
mediante una loa convencional con palabras prestadas de Ignacio Luzan —dus-
tre no pequefo de la vencedora ciudad de Huesca— corresponde un final don-
de ademids de Luzan son mencionados su también coterrineo Blas Antonio
Nasarre y, en funcion de las monedas, el corresponsal madrileno de Mayans,
Manuel Martinez Pingarron (con referencias, respectivamente, de 1740, 1738 y
1777). La calidad de «aro» en que es tenido el Museo de las medallas permite
a Latassa exhibir una docena de menciones de Lastanosa en repertorios biblio-
graficos entre 1734 y 1792 que arrancan con los catilogos alemanes de August
Beyer y Johannes Vogt. Como recuerda Mora [1990], el epigrafista Emil Hiibner
situard en 1888 a Lastanosa en la tradicion originada en Antonio Agustin —ree-
ditado en 1744— que florece en los estudios dieciochescos de numismatica, una
de las disciplinas relevantes para elaborar la historia nacional como antidoto
contra los falsos cronicones y que por las antiguas lenguas que documenta
alcanza implicaciones politico-administrativas a la luz del concepto ilustrado de
la lengua espafniola como simbolo del Estado.

Las fuentes enumeradas incluyen el Andrés de Uztarroz del Monumento, el de
la descripcion en verso, el de la realizada en prosa —que denomina Relacion y
califica de «cultisima—, la Memoria o Indice de la biblioteca de 1635, la Carta
extensa de Vidania, la Habitacion de las musas —que Latassa y Gomez Uriel lla-
man erroneamente Habilitacion— de Vicente Antonio, que le sirve para referirse
al mecenazgo artistico y editorial, a la traduccion de Les éléements de Chimie, de
Jean Béguin, y a las citas de autores coetaneos. Carente de interés en las atribu-
ciones de titulos de Gracidan, da como obras de Lastanosa, ademas de las
Medallas y 1a Moneda jaquesa, el Arbol de 1631, el Recuerdo historico de doria
Catalina de Gaston y Guzman, que considera autonomo, y los dibujos de que
hablara el conde de Guimera (Planta y Monteas del Real Palacio de Huesca). Y
anade una referencia propia, de 1769: la Noticia, con advertencias, de las
muchas y excelentes antigiiedades, medallas, y curiosidades...» que incluyd en
sus Memorias, 1I: 5-23, elaborada en sus lineas preliminares a partir de Andrés
de Uztarroz, Dormer y Gracian, pero toda ella articulada en torno a la numis-
mitica, lo que explica el vaciado selectivo que nos ha dejado del Indice de 1635.

Del complejo trifico de documentos y datos que se pone en marcha puede
ser muestra lo anotado por Del Arco [1934: 193, 198]: el Libro curioso de
D. Vincencio Lastanosa, de poesias, etc., uno de los volimenes mas relevantes
que maneja Latassa, lo extracta en 1789 cuando lo posee José Sanz de Larrea
(y no el propietario anunciado en su cubierta: el canénigo de Tarazona Ramoén
Gonzalez), quien lo conservaba hacia 1840, pero en 1848 lo tiene Gallardo y a
partir de entonces Sancho Rayon. El manuscrito es copia mis deficiente que el
conservado en la Hispanic Society (Ms. B2424), este posterior a 1675 y dado
como localizado recientemente [Garcés, 2002b] pero ya descrito en tal ubicacion
en 1965 por Rodriguez-Monino y Brey [1965: 394-397] —lo cual nos permite no
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enumerar aqui su contenido, por otra parte similar al consignado en el libro
clasico de Del Arco— y estudiado en alguno de sus componentes por Gates
[1962] —que también identificd [1963] en la Wellesley College Library el manus-
crito que vio Latassa de las Obras poéticas originales del cronista [...] Vstaroz
(fechado entre 17-VII-1652 y 25-11-1653)— y por Campo [1991, 2007], todo lo
cual, ademas, remite a un repetido doble testimonio de las principales fuentes
manuscritas de informacion.

El pintor Valentin Carderera (1796-1880) tiene noticia de parte de la corres-
pondencia de Lastanosa que estuvo en poder de Sanz de Larrea y accede a
copias realizadas por Latassa, en ese momento propiedad del marqués de Santa
Coloma [Carderera, 18606: 37]. Fascinado por todo lo relacionado con el mundo
artistico de Lastanosa como preludio de su fabulosa imagen que nacerd con el
proximo siglo, lee en lo que denomina, con desajustes en las menciones,
Habitacion de las musas —aunque se refiere al volumen que la contiene, el
Libro curioso- mediante una «esmerada copia» de Vicente de la Fuente que
<hace sonar de esta morada como un cuento de las Mil y una noches...».
Igualmente, se siente ante un mundo de ensuefo al espigar datos en el «cata-
logo manuscrito de Lastanosa» copiado por Latassa, cuyas Memorias, que ha
comprado en Parfs, anota —como precisa Llabrés en 1903 en el indice que da
en la Revista de Huesca—, de las que sentencia: «Casi todo sumamente curioso
e interesante para la historia y arqueologia» y a las que donard a la Biblioteca
de Huesca [Carderera, 1866: 32].

El entusiasmo de Carderera por «sacar del polvo de los archivos» la docu-
mentacion sobre su especialidad le lleva a actuar mas alla de la erudicion al
resaltar las habilidades artisticas de Lastanosa aunque rebaje la imagen dada por
Vidania. Si como coleccionista de cuadros, estampas y grabados —origen en par-
te del museo de Huesca, a su modo émulo institucional del lastanosino [Arco
1919}~ rastred los vinculados a Lastanosa y si, como artista, salvd del olvido en
una acuarela la imagen del palacio del Coso —desaparecida tras su exhibiciéon
en el centenario de la muerte de Lastanosa en 1981—, como historiador del arte
contribuy® a recuperar ese mundo, en especial cuando, en un proyecto gesta-
do desde 1832, editd, prologd y anotd los Discursos practicables del nobilisimo
arte de la pintura, de un miembro del entorno lastanosino, el pintor de cima-
ra de Felipe 1V, Jusepe Martinez [1866)].

Redivivo Lastanosa por via erudita y artistica, aunque con notorios retroce-
sos incluso en memorialistas de oficio —valga el caso de Cosme Blasco [1870],
historiador y oscense de adopcidon pero acritico y acumulador de errores— y
variados practicantes de la erudicion de acarreo, el afloramiento de textos y
datos progresa gracias a otros profesionales del documento como Toribio del
Campillo, quien da cuenta de la Relacion de 1658 [Campillo, 1872], publica, a
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partir del Libro curioso segin el manuscrito de Sancho Rayon, varias composi-
ciones poéticas [Arco, 1934: 197-199; 1950: 499-500], entre ellas la descripcion
en verso de Andrés de Uztarroz de 1647 (1876), edita la Habitacion de las
musas de Vicente Antonio (1877) y anuncia la edicion de la descripcion en pro-
sa de Andrés de Uztarroz. Igualmente, promete dar el manuscrito de la BNE
con planos de la casa y los jardines pero «dncompletor, es decir el de <1639» que
editara Coster en 1912.

La renovacion por via historico-filologica en la forma de presentar a Lastanosa
surge cuando se articula lo documentado y la suposicion en un contexto verosi-
mil. En 1876, el ano en que comienza la Biblioteca de Escritores Aragoneses,
Tomas Ximénez de Embun, el alma de la coleccion, en unos preliminares, que
no firma, de su edicién de las Poesias de fray Jeronimo de San José, utiliza como
eje la ligazon Uztarroz-Lastanosa para ofrecer una habil sipnosis tanto del rico
panorama cultural aragonés ateniéndose a lo editado alrededor de 1651 como de
la complejidad de las tendencias estéticas a proposito del fuerte arraigo del cul-
teranismo en el viejo reino. Si lo primero resulta innegable que equivale a una
declaracion programatica de la BEA quedada en loable ambicion y lo segundo
no deja de ser una llamada de atencion sobre la necesidad de un estudio espe-
cializado que tardaria un siglo en llegar, la perspicacia de Ximénez atn destaca
mas cuando describe a Lastanosa en su palacio en un ambiente de tertulia y lue-
go en Zaragoza en uno de academia porque atempera la ensofnacion romantica
con el dato probado para transformarla en evocaciéon literaria verosimil, pero
especialmente al ser consciente de haber arbitrado un procedimiento adecuado
para la divulgacion cientifica eficaz por breve y exacta. Tal recurso a la sintesis
sugerente de la ficcion pronto serd adoptado por otros sin confesar tan notorio
antecedente en descripcion y método y, lo que es mis grave, escorandolo hacia
la tesis que interese demostrar. La funcidon de la evocacion de Ximénez es mas
trascendente de lo que parece pues, ademas de citar una version distinta del
dicho “Quien va a Huesca...”, se basa en el conocimiento de las descripciones
de Uztarroz en verso y en prosa, cuya publicacion en la BEA anuncia, aunque
esta por aclarar si accedio a ellas a través de Campillo o al revés, detalle enjun-
dioso pues este —recuérdese— se adelantd a publicar la primera en Madrid e iba
a hacer lo mismo con la segunda. A mayor abundamiento, el beneficiario direc-
to de todo el proceso evocador es, l16gicamente, fray Jeronimo y una de sus face-
tas mas resaltadas es la del religioso escritor que tiene problemas con su orden
para publicar. El nombre de Ximénez, pues, ha de remover el estatus de la ori-
ginalidad de los archiveros editores y, como se verd, del perfil del Lastanosa de
Del Arco y aun del entrelazado con el de Gracian de Coster.

Marcado el camino por el propio Campillo en su Indice alfabético de autores
para facilitar el uso de las Bibliotecas... de Latassa [1877], el avance en la recu-
peracion y sistematizacion de datos se produce de forma descollante hasta el
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punto de convertirse en referencia basica con Gémez Uriel y su actualizacion y
transformacion del patrimonio intelectual aragonés —que Latassa habia estructu-
rado temporalmente para suplir «l defecto de una historia literaria— en un util
Diccionario. De nuevo tras un lapso secular, con Gémez Uriel [1885] queda per-
filada una d{icha» oficial de Lastanosa en la que beben hasta ahora las entradas
comunes de enciclopedia. En ella canoniza las fuentes que Latassa ofrecié como
una relacion bibliografica y, superandole, prioriza la imagen de Vincencio sobre
los documentos en que se basa —que amplia, describe y resefia—, esto es, crea
una entrada biogrifica y fija las categorias —estirpe, formacién, familia, cargos,
propiedades y colecciones, intereses y habilidades, devocion, obras y mecenaz-
go cultural- que actuarin como dechado hasta que, en nuestros dias, el acceso
a fuentes y lecturas para ¢l desconocidas exigen una traza distinta del perfil. Asi,
redactando por mandato de los tiempos un informe como el que Vincencio ya
habia pergenado en los folios que cierran la Genealogia y que parece que no
conocio, Gémez Uriel para lo biografico se basa en siete fuentes declaradas ya
usadas por Latassa pero anade, ademas de precisiones y datos, otras que ade-
lantan modos de investigacion como la capitulacion para realizar la capilla fami-
liar de la catedral de Huesca. Igualmente, sistematiza las obras de Lastanosa has-
ta listar once y al catalogar las nueve que promovié y subvenciond, al igual que
Latassa, no alude a la autoria cuando menciona el Ordculo de Gracian.
Alcanzada esta formula que equivale a un ingreso sin reparos en la galeria
libresca de la fama, Gémez Uriel abandona por obsoleta la prictica de enume-
rar panegiricos y ya no necesita rescatar a Lastanosa mediante la numismatica
como Latassa, de quien solo conserva tres autoridades de acarreo (Nasarre,
Luzan y Martinez Pingarrén) quizd por no reprimir el prurito anotador.

4. LA INVENCION DE LA CRITICA: UN MECENAS A LA ALTURA DE GRACIAN

La actualizacion del conocimiento de Lastanosa mediante el trafico material
y la publicacion de documentos e informacion por eruditos y bibliofilos prepa-
ra, sin solucion de continuidad, el momento en que se opera un cambio sus-
tancial de imagen, precisamente por innovaciones en ambas lineas: espectacu-
laridad en alguno de los textos aflorados y radicalidad y vehemencia en las
interpretaciones del significado historico de Vincencio. El alcance transfronteri-
zo del Lastanosa de bajo perfil barroco vinculado con las disciplinas historicas
se genera ahora de modo muy marcado y en el campo literario a proposito de
Gracian y con ecos de los sentimientos nacionales en el contexto de la crisis
finisecular doblada de trazas galo6fobas como reaccion a viejos prejuicios anties-
panoles. Y, si a esta repercusion internacional del caso le acompana una dimen-
sion localista, tampoco pueden excluirse las implicaciones personales que laten
en los planteamientos cientificos. El profesor del Instituto de Chartres Adolphe
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Coster y el poligrafo granadino asentado en Huesca Ricardo del Arco protago-
nizan el episodio pero este no es explicable sin otros actores como Gota,
Garcia Ciprés y Llabrés.

Coster publica en 1912 el manuscrito Las tres cosas mds singulares que tiene
la casa de Lastanosa en este ano de 1639 en cuyo titulo se dan por obvios el
autor y la fecha y cuya lectura permite comprender la fascinaciéon suscitada en
los pocos que ya lo conocian. Siguiendo la pista descubierta por Ximénez de
Embin en 1876 o por Campillo en 1877, Coster cobra facilmente una buena
pieza que revoluciona las fuentes de informacion sobre Lastanosa. Este aparece
como un riquisimo coleccionista que se codea con la alta nobleza e incluso con
la realeza mediante regalos, visitas, documentos y mercedes. Consecuente-
mente, el texto es entronizado como documento que testimonia una imagen
mas palidamente reflejada en las demas fuentes publicadas y manuscritas que
se van editando. Si las cartas son la prueba decisiva para crear al Gracian
incomprendido y perseguido por la Compaiia de Jesus, en la economia de los
trabajos de Coster esta descripcion de «1639» —vivero para las sugerentes evoca-
ciones— resulta fundamental para su tesis sobre las relaciones entre Gracian y
su mecenas: cuanto mis rico y poderoso sea este, cuantos mas libros y curio-
sidades atesore, cuanto mds espléndidos sean sus jardines mayor sera la tras-
cendencia de la proteccion recibida por Gracian.

Un ano después de la edicion del manuscrito, Coster publica su innovadora
biografia sobre Graciin donde desarrolla sistematicamente estas ideas. La labo-
riosa preparacion le ha puesto en contacto con los fondos de la Biblioteca
Nacional y con las publicaciones producidas desde Aragdn. Ya en 1911 docu-
menta los contactos epistolares entre Toulouse y Aragdon que clarifican la rela-
cion de Lastanosa con Francois Filhol. Y en la edicion de El Héroe de 1911 —fir-
mada a finales de 1910- cita la Habitacion ofrecida por Campillo en 1877,
correspondencia entre Gracian y Lastanosa publicada en 1896 en la Revista cri-
tica de historia Yy literatura espanolas y los «Apuntes bio-bibliograficos» sobre
Lastanosa de Del Arco [1910], precisando significativamente que este toma la
informacion y los textos de los trabajos de Latassa y de Sanz de Larrea. Asi debe
de entrar en contacto con Del Arco, que le facilita informacion y sigue difun-
diendo lo que la erudicion local habia ido proporcionando manuscrito o impre-
so. Tal funciéon divulgadora, basada en una larga lista de articulos, cristalizara en
la recopilacion de 1934, referencia indispensable para estudiar a Lastanosa y su
circulo durante mas de cincuenta afios que tuvo un complemento original y tra-
bado en 1950 a proposito de Andrés de Uztarroz. Del Arco no lo reconoce pero
cuenta con las informaciones y los documentos que Gregorio Gota Hernandez,
desde que se anuncia la demolicién de la casa de Lastanosa, ha ido suminis-
trando en su revista La campana de Huesca durante 1894 —y seguird cuarenta
anos después [Gota, 1933]- puesto que tiene acceso a documentos originales y
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a las Memorias de Latassa, da cuenta del Indice de 1635 y comienza a publicar
la descripcion en prosa de Andrés de Uztarroz [Gil Encabo, 2003: 44-47].

Aungque sin el trasfondo —incluida una dura polémica— de la anulacién inte-
lectual perpetrada con Gota, Del Arco también se sirve de la misma manera de
la labor del alma de la Revista de Huesca [AAVV., 1903-1905], el mallorquin
Gabiriel Llabrés y Quintana [1903], que alli publica el indice de las Memorias de
Latassa, las describe en su materialidad, destaca la importancia que revisten,
anuncia la entrega de lo que contienen y empieza a hacerlo. Llabrés abandona
Huesca en 1907 y un afo después llega a la ciudad Del Arco, que mantiene
una relacion cordial —rota violentamente mas adelante— con Gregorio Garcia
Ciprés [1910], quien ha escrito sobre Lastanosa en todos los nameros del tomo
I de la Revista de Huesca y lo sigue haciendo en la titulada Linajes de Aragon,
donde, ademas, coincidirdn las firmas de Coster y Del Arco.

Con erudicion de acarreo, Del Arco insiste, frente al Coster investigador ori-
ginal, en la precedencia cronologica de las publicaciones en torno a Lastanosa,
aunque la auténtica prioridad la pretende en el orden intelectual al reaccionar
a las tesis del francés de un Lastanosa protector de Graciin perseguido con una
sobreactuacion critica que aun eleva mas la importancia del mecenas aunque
sea a costa de rebajar la de Gracian pues llegard a presentar a aquel —muy apo-
yado en evocaciones sesgadas— no solo como colaborador en la creacion de
obras de este sino incluso como autor en el caso del Ordculo y, en suma,
como condicidon necesaria para su fama universal. Si Coster resalta un Lastanosa
fantastico para fraguar un Graciin en parte combinacion de prejuicios historicos
con alguna proyeccion personal —emprende la biografia como terapia para olvi-
dar wna injusticia siempre actual—, Del Arco completa la reformulacion del
puer-senex Lastanosa-Gracidn al encubrir su manejo de la erudicion mediante la
invencion de un Lastanosa como gloria local de rasgos magnificos. Es su mane-
ra de oponerse a la idea que subyace en Coster sobre la amistad acomodaticia
e interesada de Graciin. Prueba anadida de que el Lastanosa de Del Arco es
una reaccion al Gracidn de Coster es que en el articulo seminal de aquel [1910]
todavia no atribuye el Ordculo al mecenas. Con viveza en su conferencia de
1922 (pero basada en materiales anteriores y publicada en 1926), «Gracian y su
colaborador y mecenas», y luego mas friamente —ya ha publicado como debe
usarse la literaura [1944] y no sabe nada del de Chartres— en el sustancioso pro-
logo a su traduccion del libro de Coster en 1947, Del Arco formula nitidamen-
te esta imagen con la que niega el Gracian perseguido a la luz de la leyenda
negra, tesis expuesta ain mas radicalmente por Lopez Landa en el mismo cur-
so de 1922, donde —ya tan lejos de la ficcion al modo de Ximénez de Embin-—,
habiendo bastado con la documentacion aportada para invalidar el «destierro»
en Tarazona, también inventa un Gracidn extraordinario y mas monstruo que
persona, puro trasunto de sus escritos, y que no suscribird Del Arco.
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Aun con los matices y correcciones de cada ocasion, a partir de la guerra
civil los estudios sobre Gracian y las anotaciones a sus obras le presentan vin-
culado a Lastanosa con el invasivo mecenazgo costeriano sin que ello implique
sortear airosamente el escollo de la coautoria. La relacion original entre ambos
que ocupaba un puesto no siempre mids descollante que otras facetas de
Lastanosa a partir de ahora amenaza con ser excluyente. Quien habia sido pre-
sentado como personaje de relieve limitado por méritos propios, incluida la
celebracion a cargo de sus amigos, alcanza un renombre espectacular al unirse
simbidticamente al prestigio de Gracidn aunque solo se manifieste como ele-
mento ancilar al cotejar la creacion literaria con su trasfondo real. Y cuando la
referencia a Lastanosa a proposito de Gracian se va trenzando con estudios mas
directamente centrados en el oscense o atentos a su contexto, en ellos aparece
inevitablemente uncido al belmontino mediante la figura del mecenazgo.

La edicion de El Criticon de Romera-Navarro [Gracian, 1938, 1939, 1940], asi
como sus Estudios sobre Gracidan [1950], son muestra relevante de la calidad de
ambos tipos de trabajo y de la asuncion con leves cautelas —disculpa la «exa-
geracion natural> de la descripcion de «1639— de este Lastanosa del siglo xx. El
rico contexto de la erudicion del viejo reino de Aragéon se hace mas accesible
con trabajos como el de Del Arco [1950] sobre Uztarroz, precedido de otros
sobre el cronista y fray Jeronimo [1945] e informacion miscelanea —asi, los tuli-
panes que enviaba Lastanosa— en la correspondencia entre varios de ellos con
que regala el primer namero de la revista AFA [Alda-Tesin, 1945]. En el con-
texto del centenario de la muerte de Gracidn, las aportaciones de Correa
Calderon [1944, 1959, 1961] dan carta de naturaleza al esperable capitulo sobre
el mecenas a partir de los datos recopilados por Del Arco en 1934 y con des-
tacado protagonismo de la descripcion publicada por Coster.

Solo mediante Miguel Batllori [1949], y con base tanto en el problema visto
desde dentro de la orden religiosa como a partir de la documentacioén aportada,
se corrigen las variadas presentaciones exageradas del Gracian rebelde perse-
guido por la Compania de Jests y del Lastanosa clave para la formacion y las
creaciones de su protegido. En Gracidn y el Barroco [1958], entre otros renova-
dores trabajos, pone fin al sistema interpretativo Coster-Del Arco y proporciona
la correspondiente explicacion no solo a la relacion de Gracian con sus supe-
riores sino también al alcance de la biblioteca de Lastanosa en el patrimonio
intelectual de aquel haciendo caer en la cuenta, a partir de entonces, del conte-
nido, valor y uso de las de los colegios jesuiticos de Calatayud —una de las mas
pobres—, Gandia —la mas rica, moderna y relevante—, Valencia, Lérida, Huesca,
Zaragoza y Madrid (Ia de los Reales Estudios), mis las de otros particulares,
especialmente Francisco Jiménez de Urrea y Andrés de Uztarroz.

La erudicion oscense descubre por estas fechas que Lastanosa murié en 1681
y no en 1684 como se divulgd a partir de Latassa: el presbitero Vicente Arnal
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encuentra la partida de defuncion y el archivero Federico Balaguer [1958] difun-
de el dato en una revista de muy limitada repercusion.

Las ediciones de las obras completas de Gracian a cargo de Correa Calderon
en 1944 y, rehaciéndolas, de Arturo del Hoyo en 1960 siguen ofreciendo en sus
introducciones y notas la misma imagen convencional de Lastanosa —aquel,
demasiado encomidstico incluso en el desarrollo de 1961; este, mds puesto a
punto aunque retrocediendo a la tesis del Gracian rebelde— pero las renovadas
aunque incompletas de Batllori y Peralta de 1969 incorporan como doctrina
aceptada sus ya difundidas tesis y, como muestra del apuntalamiento docu-
mental, anaden una cronologia critica donde se precisan las hasta entonces alu-
siones someras a las fechas y circunstancias de la relacion con Huesca y
Lastanosa, en especial de la primera etapa oscense.

Con todo, en esta época hay varias publicaciones de distinto calado pero
siempre en funcion de Lastanosa. Eulogio Varela Hervias, ‘Kiron’, publica con
prologo y notas la Disertacion sobre monedas prerromanas que en su dia escri-
biera Francisco Fabro Bremundans [1960], el secretario del bastardo Juan José de
Austria, a instancias de Lastanosa para incluirla en una reedicion nonata del
Museo v a raiz de los juicios vertidos sobre el libro de Vincencio, lo que supo-
ne el salto de la primera presentacion de un «corpus grafico» —pues, en realidad,
Lastanosa describe pero no explica— a su interpretacion vinculada a lo celta, con
lo que se franquea el camino al estudio de la historia nacional anterior a los
romanos a partir de la lengua reflejada en las monedas. Dos anos después el
mismo Varela [1962] es el artifice del afloramiento efimero de la Genealogia
mediante un articulo con ilustraciones de los jardines. En la misma linea, en el
interior del volumen se ha conservado el manuscrito sin fecha del primero de
dos articulos preparado para entregar a la imprenta en el que describia el con-
tenido siguiendo casi literalmente el indice de Ezcurra como argumento para
que la joya que habia llegado por azar a sus manos no saliese de Aragon [Varela
¢. 1962]. Por su parte, Karl Ludwig Selig, que ya habia recordado en 1952 los
originales vinculos entre numismatica y literatura con que Lastanosa describe las
Medallas y en 1955 conectaba al mecenas con los Argensola, en 1960 -y
siguiendo las pistas dadas por Hogberg [1916: 420-421] y Pfandl [1920, 1922}~
ofrece el muy meritorio inventario bibliografico que, en la linea pragmatica de
aportar testimonios antes que fabricar interpretaciones, permitird realizar utilisi-
mas comprobaciones de los intereses y conocimientos de Lastanosa y documen-
tar las posibles lecturas de Gracian. Selig transcribe la seccidon de los libros del
Indice de 1635 —conocido sobre todo en la parte de las monedas gracias a
Latassa— a partir del manuscrito U-379 de la Biblioteca Real de Estocolmo. El
mapa de la temprana dispersion mundial de los fondos lastanosinos se va pre-
cisando con otros lugares como Paris [Devoto, 1964].

El 14 de abril de 1972 Aurora Egido lee su tesis, que publicard —sin lo rela-
tivo a justas, academias y biografias— en 1979 como La poesia aragonesa del
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siglo XVII, donde el trato directo con los textos implicados en el fenémeno per-
mite clarificar el panorama de las llamadas tendencias o escuelas poéticas
demostrando la fuerte huella culterana en un Aragén que se daba por fiel al
clasicismo argensolista. Para el conocimiento de Lastanosa representa no solo el
estudio de poetas, obras, usos y acontecimientos de su contexto sino un pio-
nero andlisis de la descripcion en verso de Andrés de Uztarroz de 1647 que
enmienda el desenfoque documentalista de Del Arco y clarifica el marco de la
poesia descriptiva del arte y los jardines y otros aspectos de la écfrasis, ademas
de resaltar el juego de una complementacién interna pictérica de espacios hori-
zontales y una intertextual como objeto de «éplica equilibrada» en el pasaje de
‘Salastano’ [1979b]. Tal aproximacion a Lastanosa supone una perspectiva inno-
vadora pues no se realiza desde el esperable Gracian de los vinculos vitales e
intelectuales sino desde la presencia poética de Goéngora, que funciona como
autoridad literaria en la exégesis numismatica de Vincencio mientras el bel-
montino queda en amigo suministrador de monedas. En la misma estela que
indaga el patrimonio literario del antiguo reino se van produciendo otras tesis
como la de 1975 de Maria Teresa Cacho sobre fray Jeronimo de San José —a
quien publica parcialmente en 1987, actualizando la antologia de 1876—, otro
significado miembro del circulo lastanosino que, ademas, acabara por ocupar el
puesto de Gracian en el ascendiente sobre Vincencio.

También en 1972 pero meses mas tarde, en el marco de la fiesta franquista
del 18 de julio, Lastanosa es recordado en Huesca a propodsito de la ampliacion
del parque que en gran parte coincide con lo que fueron sus jardines. La nue-
va entrega de erudicibn oscense se manifiesta en la no inhabitual forma de
celosa réplica de experto en el periddico local y entre dos conocedores del
asunto por frecuentar documentacion del Ayuntamiento que contribuyen a que
la ciudadania recuerde la huella del mecenas aGn presente en la ciudad [Llanas,
1972; Balaguer, 1972].

Las aproximaciones académicas a Lastanosa también ofrecen novedades por
la disciplina, que por ejemplo en Lopez Guarga [1976] se efectia desde la
Historia como pionera memoria de licenciatura dedicada a la biografia de
Vincencio y de su hermano el canénigo Orencio. En este contexto de acceso a
los archivos, el responsable del municipal aporta, en otro articulo del periodi-
co local, el refrendo del codicilo para recordar el ano auténtico de la muerte
de Lastanosa [Balaguer 1974]. Completaria el panorama de la década la reedi-
cion facsimile de los dos libros de Lastanosa publicados mientras vivia [1977].

Los anos 80 confirman la tendencia de estudios sobre aspectos lastanosinos
poco frecuentados y, especialmente, no vinculados con Gracian por necesidad.
Marca un hito inicial la conmemoracion en la Huesca de 1981 —organizada por
el Instituto de Estudios Altoaragoneses y el Ayuntamiento— del tercer centenario
de la muerte de Vincencio. Al margen de los conciertos y de las conferencias
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de las que no quedd constancia escrita —asi, Angeles Campo destacando al
Lastanosa militar y sus banderas—, la descollante intervencion de Egido [1984]
para situar al Lastanosa numismatico en la tradicion marcada por Antonio
Agustin constituy6 un articulo de referencia. En el folleto que se editd [AA.VV.,
1981], Balaguer [1981] mencionaba que fue Juan Luis Lastanosa quien se trasla-
do al Coso y compr6 la casa que habia sido de Martin de Ainsa, que Catalina
aportd una buena dote y que Figueruelas proporciond la base del complejo
agricola-ganadero de Lastanosa pero fue una posesion temporal. Aunque no lo
reflejaba el folleto, en la exposicion que completod los actos se pudo contem-
plar una serie de dibujos basados en las ilustraciones de la Genealogia —que,
estas si reproducidas en el folleto, permitian apreciar la fachada con parte de
las huertas, el penén y el laberinto— publicadas en 1962 por Varela en El
Heraldo (relacion que pudimos averiguar, asi como el autor de las adaptacio-
nes: Félix Recreo) y la acuarela de Carderera con la fachada del palacio lasta-
nosino, desde entonces victima de algin azar, v.g. el juego tradicional del esca-
moteo. La colaboracion (16-XII) de Antonio Beltrin tendria reflejo en dos
articulos divulgativos del Lastanosa numismatico [1982a, 1982b].

Del lado de la poesia descriptiva, Egido [1981] presenta un conjunto de refe-
rencias nacionales e internacionales para los jardines a propodsito de Soto de
Rojas y evoca de nuevo la presencia del Suerio de Polifilo en los de Lastanosa
sugerida por Julidn Gallego. Constituye el marco imprescindible para abordar
textos como el de Andrés de Uztarroz en verso de 1647, y ha de parearse con
la realizada en 1978 con Miguel de Dicastillo.

Desde la endocritica literaria, en mas de un aspecto no coincidente con
Romera, Corrrea ni Batllori, la tesis de Benito Pelegrin [1982], con partes publi-
cadas en distintas entregas [1984, 1985a, 1985b], aporta una convincente expli-
cacion de la logica espacial de El Criticon que ilumina su estructura en cohe-
rencia con la inteligente estrategia graciana respecto a sus superiores en la
Compania y a los dogmas de la Iglesia. Con las precisiones posteriores —Milhou
[1987] y ¢f: Vaillo [2001: 108-109], aunque hay lecturas que dan por secundaria
la correspondencia [Cantarino, 2000}-, el cotejo de la obra con el trasfondo real
da pie a reubicar tanto las referencias obvias a Lastanosa como las simultanea-
bles con otros personajes en los casos de «Los prodigios de Salastano» (II, ii),
«El museo del Discreto» (II, iv) y «La armeria del valor» (II, viii).

El coleccionismo de curiosidades naturalia y artificialia que caracteriza a
Lastanosa es tenido en cuenta y contextualizado en los trabajos sobre las cima-
ras de maravillas europeas en la linea ya trazada en 1908 por Schlossser [1988]
—gabinetes, studiola, Wunderkammern, cabinets de curiosités—, desde el avance
de Moran en 1981, que relaciona acumulacion y ética, al libro sobre la gesta-
cion del museo moderno firmado con Checa [1985].
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Para la historia de la técnica interesa Lastanosa y su estirpe en vistas a identi-
ficar al creador de Los veintitin libros de los ingenios y las mdquinas de Juanelo,
titulo donde lo que sigue a la conjuncién deberia tomarse no como mencion de
autoria sino como denominacion comin de artilugios similares. Garcia Tapia
[1990; 1997] propone plausiblemente —aunque a falta de la prueba definitiva
[Frago & Garcia-Diego 1988} identificar al autor con un antepasado de Vincencio
consignado en la Genealogia, Pedro Juan de Lastanosa, aunque el lustre que
aportaria al apellido comportaria, igualmente, los pasajes oscuros relativos a la
nobleza de los Lastanosa que la investigacion ha desvelado. La capacitacion y los
intereses de este brillante ancestro son perceptibles desde que A. Alvar y
Fernando Bouza dieron a conocer el inventario de 1576 de su biblioteca [1983].

El contenido del congreso sobre Gracian celebrado en Zaragoza en 1985 se
precisaba en un programa con el Vetustate fulget del ave fénix de Lastanosa,
emblema repetido en el volumen de las actas como anuncio de un punado de
trabajos que afectaban al mecenas. La ponencia de Manuel Alvar [1980] ilumina
zonas del circulo lastanosino al relacionar a Gracidn y Lastanosa con Francisco
de la Torre Sevil, adelanto de la edicion del Entretenimiento de las musas de
1654 [Alvar, 1987a). Egido [1986] asienta la necesaria lectura no simplista de
pasajes de El Criticon como el de ‘Salastano’ atendiendo a la memoria artificial
antropocéntrica —se trata de arquitectura mnemotécnica— al demostrar que la
topografia precede a la topotesia pues el espacio imaginario alegbrico se crea
sobre la base del triunfo de su localizacion real reconocible, identifica la man-
sion de ‘Salastano’ —ejemplo de «sintesis de las artes», segin explicard en 1989
[1990]- como uno de los escasos lugares benévolos de la obra y la interpreta
como el palacio de la memoria historica de Espana. Armisén [1986], aportando
un caso conectado con la idea de Peralta [1986] sobre la ocultacion graciana,
propone una sugerente interpretacion del pasaje de ‘Salastano’ como réplica de
ejemplaridad moral al episodio de los duques en la segunda parte de EI/
Quijote. Batllori [1986] contesta a Pelegrin defendiendo conceptos tales que la
acumulacion, el entresijo y el entreverado como complemento, si no sustitu-
cion, de la explicacion lineal y univoca del trasfondo real de los pasajes de
‘Salastano’, el Museo del discreto y la Armeria del valor. Desde fuera del con-
greso y, segin precisa, sin haber integrado todavia las ideas de Pelegrin, Checa
[1980] defiende, por encima del plano fisico y el simbdlico, el cardcter moral-
mente educativo del palacio de ‘Salastano’. Del mismo 1986 pero de un ambi-
to muy distinto procede el articulo de Barrio que testimonia la presencia de
libros de Lastanosa en la biblioteca del bastardo Juan José de Austria, entre
ellos, el manuscrito dedicado que se conserva en la BNE [1675].

Aunque al comienzo solo como rescate nominal de Lastanosa, son estos
anos también los que conocen una atencion sistematica desde la Universidad
de Zaragoza en su Colegio Universitario de Huesca que, en 1985 organiza acti-
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vidades recurriendo al logotipo ‘Salastano’ para rotular ciclos de conferencias y
bautizar una revista de investigacion interdisciplinaria. El alli mismo entonces
profesor Francisco Asin desarrolla una carrera de biblidfilo que le conducira a
establecerse como librero anticuario. Entre sus primeras y mas preciadas adqui-
siciones figuran impresos y manuscritos relacionados con el mecenas que irin
aumentando gracias a una red internacional de contactos profesionales hasta
formar una coleccion no solo inigualable por su especializacion y rareza sino
de un subido valor simboélico por materializar un momento de reconocimiento
de Lastanosa equiparable —siempre dentro de su dmbito y en su justa propor-
cion— a las repercusiones contempladas periddicamente con ocasion de Andrés
de Uztarroz, Gracian, Vidania, Coster-Del Arco o Selig. Desde la perspectiva del
circulo de los interesados y de las instituciones atentas, supone la disponibili-
dad para el estudio y para la exhibicion de titulos, documentos, noticias y obje-
tos que han nutrido la reciente renovacion del conocimiento y de la estimacién
de Lastanosa.

Esta etapa, en que el protagonismo creciente de Lastanosa no se limita
a la erudicion acostumbrada, a los aspectos convencionales ni a los materiales
conocidos, podria cerrarse senalando como hito la conferencia que Ceferino
Peralta pronuncié en Huesca el 3 de marzo de 1989 en el centro cultural
«Genaro Poza», punto de arranque de una discrepancia amistosa sobre la
ubicacion de la casa y jardines del mecenas que motivaria por nuestra parte
una investigacion atin en marcha y estaria en el origen del Proyecto
Lastanosa».

5. EL LASTANOSA DEL «PROYECTO» Y DEL IV CENTENARIO

A los individuos investigadores y a los particulares coleccionistas se agrega
oficialmente en 1990 la dimension institucional. Aunque a veces lo sea en vir-
tud de sus miembros, uno de los beneficiosos efectos de la colaboracion entre
instituciones producida entre la Universidad y el IEA —que en sus primeros anos
denomind «Lastanosa» a una de sus citedras— es la posibilidad de plantear y
desarrollar actividades intelectuales y culturales con infraestructura especifica,
programacion a largo plazo, apoyos de otras entidades, interconexion de las
areas y prevision de actividades y de su difusion (becas, cursos, publicaciones).
En este contexto, en 1990 se presenta la propuesta del Proyecto Lastanosa»
—hermano de los nonatos «Campana» y «Saputo», del neonato hibernado «Talia»
y de los adultos Sender» y dLarumbe—, que puede tomarse como referencia en
la proliferacion y reorientacion de los estudios e iniciativas relacionados con el
mecenas [Gil Encabo, 1990]. Un primer intento de reflejar graficamente la ubi-
cacion y caracteristicas de la casa y los jardines de Lastanosa mediante una sin-
tesis problematica de la descripcion en prosa de Andrés de Uztarroz y la de
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1639 queda reflejado en una carpeta de cinco dibujos [Gil Encabo & Jiménez,
1990] v es expuesto en conferencias’.

Entre las cada vez mas frecuentes manifestaciones de la atencion prestada a
Lastanosa, destacan en 1993 la adquisicion por la Biblioteca Nacional de la
Genealogia, la celebracion de la primera «Academia lastanosina» en el IEA por
iniciativa de su catedra de Literatura el 8 de febrero y la presencia doble del
mecenas en el Congreso de la AISO de Toulouse. El estudio de uno de los
documentos mas representativos del cenit de Lastanosa pormenoriza, al ofrecer
la filiacion del ritual y de la literatura efimera, su exultante protagonismo en las
fiestas de 1658 por el nacimiento de Felipe Prospero [Del Rio, 1996]. Acerca de
la polémica Gracian-Salinas, se explica —en articulo demasiado compacto y
errando el tiro— el asunto de la «ueva de cristal» sobre todo en relacion con la
alquimia; y —sumado a detalles como identificar el dueno del jardin divino
[Blecua 1980}, a raiz de los comentarios generados por la Critica de refleccion
sobre el origen de la fortuna de Lastanosa, se revela el hallazgo de los bastar-
delos de las capitulaciones matrimoniales dobles y cruzadas para la union de la
madre de Vincencio —viuda y con patrimonio por parte de padre— con el rico
Juan Martin Gaston vy, al mismo tiempo, la de la hija de este, Catalina, con
Vincencio [Gil Encabo, 1996], cuyo suegro y padrastro ya habia destacado eco-
nomicamente en el pionero estudio de Inglada [1980].

La exposicion «Signos» [AA.VV., 1994] supone un hito en la recuperacion de
Lastanosa mediante la colaboracion de instituciones, coleccionistas y expertos,
como se manifiesta en los libros, documentos y objetos que permitié6 contem-
plar publicamente y en doble sede —mas los enterramientos de los Lastanosa en
la cripta de la catedral-, en especial impresos con ex libris [Asin, 1994a] del
mecenas, manuscritos desconocidos [Asin, 1994b] y la Genealogia, y por los
estudios que reunioé en su catilogo. Ha de entenderse este como la prueba de
la transicion desde la dependencia de las viejas fuentes divulgadas por Del
Arco hacia las que, con sus nuevas interpretaciones implicitas, van menudean-
do en distintos foros aunque obliguen a un trastrueque de las autoridades de
referencia y a pesar de que en esta ocasion la Genealogia todavia no haya sido
asimilada debido a su conocimiento e incorporacidon a la exposicion in extre-
mis y solo gracias al aviso de su existencia que nos proporcioné Garcia Tapia.

Las colaboraciones mas directamente centradas en Lastanosa —el protagonis-
mo del evento hubo de compartirse con Damidn Forment— se abren con el
panorama que Egido [1994] —desde el conocimiento de Antonio Agustin, Andrés

7 dLa situacion real de los jardines de Lastanosa» del Homenaje a Lastanosa» —en el que también par-
ticipa Ceferino Peralta— (Biblioteca Publica de Huesca, 22-11-1992); Centro Aragonés de Barcelona (7-V-
1992); segundo ciclo «En torno a Lastanosa (10-V-1995)».
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de Uztarroz, Gongora y Gracian y trascendiendo lo aportado por Del Arco— tra-
za de la tupida trama de actividades intelectuales y, especialmente, literarias
que constituyen el mundo cultural de Lastanosa: circulos, certimenes, impren-
ta, teatro y publicaciones singulares. La sintesis de la informacion clasica sobre
Lastanosa no impide a Gil Encabo [1994a] resaltar los «peros» de alguno de sus
aspectos —como no ser universitario y el bajo perfil militar—, las dificultades
para compaginar la descripcion en prosa de Andrés de Uztarroz con el texto de
1639, el caso de la bocina de marfil en su faceta de dibujante, los manuscri-
tos nuevos de Francisco Asin —el «Borrador del medallon de Baco», el texto
sobre lucernas, los tratadillos sobre perros de caza y el carbunclo, este de
1636—, pistas sobre su modernidad —asi, la presencia en su biblioteca del ato-
mista de Toulouse Emmanuel Maignan, que lo conecta con los novatores—, la
lectura simbolica y estructural de las descripciones, la hipotesis del Lastanosa
asentista para explicar mejor sus ingresos y el recuerdo, documentado, de las
claves econémicas de su matrimonio. Aun en su pequenez, la ficha sobre el
texto de «1639» [Gil Encabo, 1994b] ofrece datos novedosos —Varela y las ilus-
traciones de la Genealogia en el Heraldo de 1962 y su relacion con los dibu-
jos, que no fotografias, de la exposicion de 1981- que ya son tenidos en cuen-
ta en el mismo catilogo. En otras fichas [Morte, 1994] se aprecian las
dificultades para explicar la relacion entre el Arbol y la Genealogia, aunque se
dan como complementarios los dibujos de los jardines de esta y los de «1639.
Checa [1994] tiene por aceptado el diagnostico de Del Arco que presenta a
Lastanosa como uno de los casos de mayor interés en la erudicion y el colec-
cionismo del siglo xvi, si bien lo ubica entre lo heroico y lo ético y resitda, a
la luz de los recientes estudios sobre gabinetes y museos, tanto el marco glo-
bal desde Antonio Agustin y Martin Gurrea y Aragdn, duque de Villahermosa,
hasta Atanasius Kircher como la interpretacion que interrelaciona testimonios
historicistas y textos literarios gracianos. Boloqui [1994] —a quien se deben los
datos exactos sobre Gracidn y su familia que permitirin explicar el uso del
nombre de otros como paratexto-ficcion— aborda los restos del mecenazgo
artistico al estudiar el programa iconografico de la capilla y la cripta de los
Lastanosa en la catedral de Huesca y se lucra de las novedades graficas sumi-
nistradas por la Genealogia. En el introito sintetizador de sus investigaciones
sobre Gracian destaca la tesis cardinal del componente nobiliario y familiar
como via de acceso a Lastanosa por encima de lo jesuitico. Del Rio [1994] tra-
za el conjunto teodrico y los detalles oscenses de las exaltaciones publicas de la
religion y la monarquia en sus diversas maneras de combinar fiesta y literatura
como integracion de las artes, si bien efimeras, prolongadas en el tiempo gra-
cias a las «elaciones» que las perpetian y que registran varias veces el apellido
Lastanosa entre los principales protagonistas de una Huesca celebrada como
Atenas aragonesa.
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El fructifero 1994 da para mas pues, como digna herencia de la Academia
lastanosina del IEA, esta institucion organiza, del 15 al 23 de marzo, el prime-
ro de los dos cursos «En torno a Lastanosa» promovidos y coordinados por Gil
Encabo, Laplana y Del Rio [AA.VV., 2000]. Bajo el rotulo «La cultura del
Barroco», se actualizan diversos marcos de referencia para la mejor compren-
sion del mundo de Lastanosa. Cacho [2000] expone y evalGa la preceptiva lite-
raria del carmelita del entorno lastanosino fray Jeronimo de San José. Campo
[2000] analiza las relaciones literarias y amistosas que aun desde el aislamiento
del convento de Casbas mantuvo Ana Abarca de Bolea con el circulo del mece-
nas. Laplana [2000a] establece, en funcion del interlocutor, las condiciones y los
matices que relativizan la postura de Gracian ante la conversacion. Oltra [2000]
lee la Palestra numerosa austriaca —que consigna el certamen del que fue jura-
do Lastanosa